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O ensino de literatura e a leitura literaria como gestos

Teaching literature and literary reading as gestures
Ensefar literatura y lectura literaria como gestos.

Dalva de Souza Lobo*

“Muitas vozes falam dentro da minha cabega, mas a voz, so
minha. Dobre a lingua, deixe de ler” (Paulo Leminski)

Resumo

Este artigo propde-se a discutir a relacdo entre o ensino de literatura e a performance de leitura
literaria enquanto gestos, levando em conta sua potencialidade para a formacdo do leitor literario.
Nessa perspectiva, objetiva-se compreender como o ensino de literatura e a leitura, enquanto gestos,
contribuem para maior percepcdo dos signos que envolvem a praxis leitora a partir da qual os
sujeitos podem se emancipar. Para tanto, serdo mobilizados os conceitos de performance, leitura e
rizoma, a partir de Paul Zumthor e Gilles Deleuze, respectivamente. O texto parte de uma breve
concepgdo sobre a leitura no ambito performatico enquanto um gesto que segue para a
rizomatizacdo. Por fim, algumas consideracGes serdo tecidas sinalizando possibilidades e
potencialidades da leitura como gesto fundamental na construcéo de conhecimento.

Palavras-chave: Literatura e ensino, leitura, gesto, rizoma.

Abstract

This article aims to discuss the relationship between the teaching of literature and the performance
of literary reading as gestures, taking into account its potential for the formation of the literary
reader. From this perspective, the objective is to understand how the teaching of literature and
reading, as gestures, contribute to a greater perception of the signs that involve the reading praxis
from which subjects can emancipate themselves. To this end, the concepts of performance, reading
and rhizome will be mobilized, based on Paul Zumthor and Gilles Deleuze, respectively. The text
starts from a brief conception of reading in the performative context as a gesture that moves towards
rhizomatization. Finally, some considerations will be made highlighting the possibilities and
potential of reading as a fundamental gesture in the construction of knowledge.

Key-words: Literature and teaching, reading, gesture, rhizome.
Resumen

Este articulo tiene como objetivo discutir la relacion entre la ensefianza de la literatura y la
realizacion de la lectura literaria como gestos, teniendo en cuenta su potencial para la formacion del
lector literario. Desde esta perspectiva, el objetivo es comprender como la ensefianza de la literatura
y la lectura, como gestos, contribuyen a una mayor percepcion de los signos que involucran la
praxis lectora de los cuales los sujetos pueden emanciparse. Para ello se movilizaran los conceptos
de performance, lectura y rizoma, basados en Paul Zumthor y Gilles Deleuze, respectivamente. El
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texto parte de una breve concepcién de la lectura en el contexto performativo como un gesto que
avanza hacia la rizomatizacion. Finalmente, se haran algunas consideraciones destacando las
posibilidades y potencialidades de la lectura como gesto fundamental en la construccion del
conocimiento.

Palabras clave: Literatura y ensefianza, lectura, gesto, rizoma.

Considerando um caminho para o gesto: a leitura e o ensino de literatura

A leitura implica o dobrar a lingua, como disse o poeta Leminski, para além da letra, tendo
em vista tratar das fissuras, das entrelinhas e do corpo e, nesse sentido, traduz-se em performance
que entrelaca as memarias que nos constituem como sujeitos de nossa historia. Ler € transitar por
espacos inacabados ouvindo a nossa voz e a do outro. Ao professor cabe criar condigcdes para que
tal se efetive, ou seja, para que a leitura se transforme em gesto.

E fato que ainda persiste uma fragilidade quando se trata da leitura na perspectiva do gesto,
haja vista 0 quanto alunos da educacdo basica e da graduacdo sentem-se constrangidos quando
solicitados ao exercicio da leitura vocalizada, ou seja, a leitura em voz alta. N&o raro, profissionais
da educacdo recém-formados também admitem ndo ter muita desenvoltura quando se trata desse
tipo de leitura, em grande medida por esta ndo ter sido incorporada a sua formacéo e isso se torna
um problema recorrente, favorecendo, inclusive, a dificuldade de expressdo, como se observa nas
salas de aula.

Parafraseando o Abecedério?, de Gilles Deleuze, em entrevista tornada pablica em 1995, a
aula é uma emocéo, por isso cada um a percebe de um modo e capta o que lhe toca mais. Assim, na
medida em que a leitura como gesto é articulada ao ensino de literatura, 0s sujeitos envolvidos vao
se tornando mais aptos a construir formas de expressdo menos sistematizadas e, consequentemente,
a leitura torna-se mais dindmica e criativa.

Mas o que seria esse gesto, afinal? Tomando o sentido atribuido por Merleau-Ponty, em A
prosa do mundo, o gesto é um fendmeno signico por meio do qual construimos nossa percepcao,
ou, dito de outro modo, fenbmeno que nos instala no mundo e na linguagem, envolvendo nossa
corporeidade, tanto no sentido fisioldgico, quanto no estético, visto que o corpo é atravessado pelas

experiéncias que se somam a nossa existéncia na qual, certamente, se encontra, também, o outro.

O que lemos, o que nos toca

2 Entrevista concedida & Claire Parnet e realizada por Pierre-André Boutang, da Editions Montparnasse, Paris, em 1988
e divulgada pela TV Escola em 1995.
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Corpo, linguagem e mundo estdo entrelacados e no contexto da leitura levam a
guestionamentos acerca do que significa, de fato, ler, e no caso da leitura literaria, ela implica uma
linguagem pertinente, sobremodo, & estética e a poética, e, nesse contexto, ao corpo. Se considerada
na perspectiva do ensino de literatura, podemos dizer que tal leitura representa uma fresta da qual
emergem diferentes perspectivas de mundo e de movimentos que se conectam. Por isso, ndo basta
trabalhar os aspectos formais do texto literario; é preciso que o texto seja o0 centro em que orbitam
outros elementos. Isso ndo quer dizer que toda interpretacéo deve ser considerada correta, visto que
decorre do sentimento despertado no leitor. Ao contrario, compreender e interpretar o texto literario,
passa, necessariamente pelo conhecimento de seus elementos formais, os quais dialogam com o
conhecimento sensivel; dai o fato de que ao mobilizar o conhecimento formal e o sensivel, a leitura
torna-se gesto, ja que contempla a carnadura dos sujeitos.

Imaginemos o poema Leildo de jardim (1964), de Cecilia Meireles

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,

Lavadeiras e passarinhos,

Ovos verdes e azuis nos ninhos

Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,
uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que é jardineiro?

E a cigarra e a sua can¢ao?

E o grilinho dentro do chéo?

(Este é 0 meu leil&o).

Do ponto de vista formal, as estrofes do poema acima, Sd0 compostas por versos
octossilabos, com rimas consideradas pobres ao final de cada verso, por tratarem de palavras da
mesma classe gramatical que termina com sonoridade semelhante, como formiguEIRO,
jardinEIRO, substantivos cujas silabas finais conferem musicalidade do poema.

Outro exemplo, abaixo, aponta para a metrificacdo ou escansdo poética e, nesse caso, desconsidera-
se a Ultima silaba, atona, evidenciando a tbnica em: QUEM, ME, COMpra , ESte, formiGUEIro). Ja

0 simbolo Q, por sua vez, marca a jungdo de vogais a(atona) e e(tonica), tendo em vista a
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sonoridade proxima da letra “E”, em “compra este” = som de comprEste .., diferindo, assim, como

é préprio da escansao poética, a silaba gramatical da silaba poética.

Quem me compra este formigueiro

1 3 5 8
Q

Quem me compra este formigueiro

Como jé& dito, a questdo formal do poema é importante para compreender a configuragdo
sonora, a qual enriquece o sentido a ele atribuido ao conectar a palavra ao som poeticamente
construido. A partir de entdo, o cotidiano desloca-se para a dimensdo estética, propria do fazer
poético. As palavras do poema, conhecidas em sua maioria por fazerem parte do cotidiano, a
exemplo de chdo, caracol, ninhos, etc., reorganizam-se num dialogo entre forma (estrutura
poematica) e conteudo (interpretativo).

Do ponto de vista interpretativo, o eu-lirico anuncia a impossibilidade de negociacdo dos
elementos da natureza, 0s quais ndo sdo meros objetos dispostos, mas a esséncia que torna a vida
aprazivel e ndo pode ser mercantilizada. Assim, o leildo proposto pelo eu-lirico deixa claro que nédo
pode ser efetivada uma negociagdo em termos de compra, por ndo se tratar de mercadoria. A
negociagdo visa apenas ao didlogo entre os sons e 0s sentidos que dele decorrem quando da feitura e
escansdo poética.

Outro ponto importante é a leitura como gesto que remete a leitura literaria enquanto
performance, pois, de acordo com o pesquisador das poéticas do Medievo, Paul Zumthor, nessa
leitura “um certo numero de realidades e de valores, assim revelados, aparecem identicamente
envolvidos na pratica da leitura literaria. Dai 0 lugar central que dou a ideia de “performance”
(Zumthor, 2007, p.27-28). O que se revela no poema de Cecilia, nesse contexto, é o cotidiano
deslocado para a dimensdo da linguagem poética, na qual convergem valores e realidades.

A leitura literéria, torna-se, assim, gesto em performance ja que integra ao ato de ler os
gestos, os siléncios, bem como os sons que reverberam nas intermiténcias das memdarias suscitando
emogdes que se esvaem do corpo em forma de suores, frémitos e apupos, entre outros sentimentos e

sensacBes, hipercodificando® experiéncias outras potencializadas por leituras Gnicas e nem sempre

* Hipercodificagdo: dadas certas unidades codificadas, elas sdo analisadas em unidades menores as quais se atribuem
novas func@es signicas, tal como sucede quando, de uma palavra, a paralinguistica hipercodifica os diversos modos de
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previstas pela ortoépia e pela sintaxe linear, como as concebemos na perspectiva da gramatica
tradicional.

Trata-se, entdo, de atribuir novas funcGes signicas a palavra e, seja por meio da leitura
vocalizada, seja por meio da leitura silenciosa, o importante é a possibilidade de construir novos
matizes de significados, pois a leitura € um fendbmeno que passa pela percepcdo corporal e pelo
intelecto transformando em experiéncia 0 mundo vivido e em linguagem o espaco no qual ela, a
experiéncia, se materializa.

Cabe dizer, ainda, que a leitura literaria torna possivel uma consciéncia critica sobre os
objetos do mundo, sobre 0 mundo, sobre 0 outro e sobre nés mesmos, caso contrario, corremos o
risco de proceder a uma leitura esvaziada, ja que entre o texto e a leitura ha sempre um “eu”, cujo
olhar esta revestido das experiéncias anteriores as quais se somam 0S novos sentidos que vao se
construindo em direc&o a diferentes discursos.

Tal construcao se efetiva diante da experiéncia de leitura, tendo em vista que “o discurso se
torna realidade poética (literaria) na e pela leitura, que ¢ praticada por tal individuo” (Zumthor,
2007, p.24). Assim, o carater critico da leitura decorre de uma consciéncia atenta as diferentes
possibilidades de apreensdo do objeto literario que ela transforma em experiéncia imediata e
presente, e isso, como ja visto, tem a ver com 0s sentidos, sentimentos e memorias, pois é dessa
forma que a leitura nos toca.

Dito de outro modo, sentimo-nos envolvidos pela leitura devido a tatilidade inerente a
palavras, ou seja, a vitalidade das palavras que lemos, vemos e ouvimos, seja no texto verbal, seja
no texto ndo verbal, se levarmos em conta a literariedade de uma poesia em meio digital, por
exemplo. E fato que o ato de leitura esta carregado de intencdes e nunca se faz aleatoriamente, haja
vista nossas escolhas por diferentes tipos e géneros textuais, verbais ou ndo verbais, todavia,
independentemente dessa escolha, algo efetivamente nos envolve, despertando nossas sensaces e
sentimentos. Tal é o poder da leitura; j& ndo se trata mais de um texto lido, visto ou ouvido, mas,
sim, do desenrolar de um ato performatico advindo da leitura como gesto.

Aqui chegamos ao cerne desse exercicio de pensamento no que toca ao espacgo performatico
da leitura e importa, nesse didlogo, que escapemos a reflexdo puramente intelectiva e voltada a
andlise cartesiana do que é leitura do ponto de vista pragmaético, apenas, para nos colocar como
leitores literarios, ou seja, leitores da estética, da poética, da performance, da construcdo de sentidos

sempre em devir, que aprofundam nossa experiéncia cognitiva e existencial.

pronuncia-la atribuindo-lhe diversos matizes de significado. Com mais frequéncia, as entidades hipercodificadas
flutuam, por assim dizer, entre os cddigos, no limiar entre convenc&o e inovacéo. (Eco, 2007, p.121-122)
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Nessa mesma esteira, segue o0 ensino de literatura também como gesto, pois é também a
leitura realizada pelo professor-leitor que coloca em cena suas experiéncias de vida e de texto,
fazendo emergir outras perspectivas de mundo que se conectam quando trabalhadas junto aos

alunos. Nessa perspectiva é produzida a leitura rizomaética, visto que,

O rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensdo superficial
ramificada em todos os sentidos até suas concrecdes (...). A arvore linguistica de
Chomsky comeca ainda num ponto S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao
contrario, cada tracdo ndo remete necessariamente a um traco linguistico: cadeias
semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificagdo muito
diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em jogo nao
somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados das coisas.
Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semidticas, organizacdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais. Cada cadeia
semidtica é como um tubérculo que aglomera atos muito diversos, linguisticos, mas
também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos. Um método do tipo rizoma é
obrigado a analisar a linguagem efetuando um descentramento sobre outras
dimensdes e outros registros. (Deleuze e Guattari, 1995, p.15-16).

Pode-se dizer, com base nas palavras dos filésofos, que o descentramento da linguagem
denota a relevancia de produzir novas formas de compreender os signos como fenémenos de

linguagem que extrapolem a taxonomia linguistica, como apontado no poema analisado acima.

A voz na leitura a leitura da voz

“Criar o mundo pelas palavras, tudo bem. Mas qual seria a vantagem se ninguém

se lembra disso?” (Debray, 2004, p. 103).

A leitura implica o redimensionamento dos signos que articulam essa complexa rede a que
chamamos linguagem e tem a ver com elementos de ordem histérica, social e cultural, sendo,
portanto, constantemente atualizavel, haja vista as muitas adaptacées e mutacGes que sofreu desde
os primoérdios da humanidade quando o homem, para aplacar angustia diante do efémero da
existéncia, criou formas de registro visando “ser lido” pelos seus descendentes; dai o surgimento
das diferentes linguas, tanto as faladas quanto as escritas, e de formas de expressao.

Apesar de sabermos como escreviam 0s povos antigos, ndo sabemos, ainda, e provavelmente
ndo saberemos, como esses ancestrais falavam, qual era 0 som de sua voz ou como articulavam
sonoramente o que escreviam ou desenhavam. Todavia, isso ndo nos impediu de conhecer o minimo

de suas tradicOes e pensamentos, os quais foram se perpetuando e se atualizando.
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O redimensionamento signico implicado na leitura esta diretamente ligado a nossa visao de
mundo na qual se imbricam valores, (pre)conceitos e pensamentos tdo heterdclitos quanto a
linguagem. N&o se trata mais de decodificar signos pela leitura, mas, e principalmente, de construir
novas significancias para o ja lido, escrito, visto ou ouvido, considerando que leitura trata de
“compreender a constelagdo signica para além da escrita hipostasiada” (Zumthor, 2007, p.86), ou
seja, ler para além da idealizacdo e da ideologia, ou, citando novamente o poeta curitibano
Leminski, “ler além da letra” (Leminski, 1987, p. 25).

Evidentemente, ha diversos modos de leitura, no entanto, tendo em vista a delimitacdo
proposta para esse ensaio, elencamos algumas vertentes para 0 que compreendemos COmMo espago
performatico da leitura, entre elas: a voz na leitura e a leitura da voz. Certamente, ndo ha principio
de exclusdo ou hierarquia entre ambas, ao contrario, ambas se complementam, pois a leitura esta
carregada de valores em funcdo dos quais significamos o mundo e a n6s mesmos num constante
processo de retroalimentacéo.

Quanto a primeira forma de pensar o espaco performatico da leitura, a voz na leitura, ela

remete a voz aqui compreendida em seu sentido social, historico e cultural pois,

[...] a voz é verdadeiramente um objeto central, um poder, representa um conjunto
de valores que ndo sdo compardveis a nenhum outro, valores fundadores de
culturas, criadores de inumeraveis formas de arte. (Zumthor, 2005, p. 61)

Para Zumthor, trata-se do aspecto sonoro no qual encontram-se imbricados elementos das
diferentes leituras constitutivas da cadeia epistemoldgica em cujo seio encontra-se o sujeito o qual,
gracas a essa polifonia* de vozes se coloca no mundo como leitor de si, do outro e do mundo.

Quanto a leitura da voz, podemos pensar mais no sentido sonoro da voz que contém aspectos
sociais, culturais e histéricos, a voz e o0 ouvido que levam ao redimensionamento do valor da voz
como signo em si mesma, ja que, enquanto escrito o texto é fixado, mas ao ser interpretado pela
voz, esse mesmo texto € modificado constantemente a cada leitura, e ler torna-se, entdo, a entrega

por parte do leitor.

O que importa mais profundamente a voz é que a palavra da qual ela é veiculo se
enuncie como uma lembranca; que esta palavra enquanto traz um certo sentido, na
materialidade das palavras e das frases, evoque (talvez muito confusamente) no
inconsciente daquele que a escuta um contato inicial, que se produziu na aurora de

* Polifonia: termo utilizado pelo filésofo da linguagem, Mikhail Bakhtin segundo o qual, “a esséncia da polifonia
consiste no fato de as vozes permanecerem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior
a da homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a combinacdo de
varias vontades individuais (...) (Bakhtin, 2005, p. 21).
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sua vida, cuja marca se apagou em nds, mas que, assim reanimada, constitui a
figura de uma promessa. (Zumthor, 2005, p. 64)

Ao interpretar, esse leitor traz para o ato de leitura suas experiéncias e memorias das quais
fragmentos séo selecionados como lembrangas que por sua vez, evocam sensacgdes e sentimentos
para 0s quais nem sempre podemos aferir valores linguisticos, porém, atribuimos novos espacos
para as significancias as quais resultam na Escritura, no sentido barthesiano dessa palavra, qual seja:
“A escritura €, com efeito, em todos os niveis, a fala de um outro.” (Barthes, 2004, p. 20), ou seja, o
espaco preenchido pela leitura é sempre o espago da fala entre um “eu” e um “outro”.

Notamos, assim, que a voz na leitura tem a ver com a visdo de mundo que confere tais e
quais valores ao lido enquanto que a leitura da voz remete a maneira como lemos 0S sons
vocalmente pronunciados. De qualquer modo, ambos se complementam, pois sdo a interface entre
um “EU” que se coloca no mundo construindo sentidos a partir da leitura de si e, sobretudo, a
leitura do outro, cuja voz lé/ouve e interpreta, ora tomando emprestado valores, ora, despojando-0s
de acordo com suas experiéncias.

Ao enunciar para o outro, ou ao interpretar, tomando emprestado ou despojando valores, 0s
sujeitos da leitura levam sua visdo de mundo e dessa forma afetam o outro tanto quanto sdo afetados
por ele, corroborando que a leitura ndo é uma via de mao Unica e que congrega o intelecto e o
corpo, hipercodificando signos a partir dos quais nos articulamos e reorganizamos.

E, em se tratando da leitura literaria, mais do que qualquer outra, ela conduz a novas
articulaces signicas na medida em que pode escapar as convencgdes sociais, culturais e linguisticas,
a exemplo das artes de Vanguarda, sobremodo as europeias do inicio do século XX, cuja

prerrogativa era criar novos modos de expressdo ou recriar os existentes até entao.

Nomadismo e movéncia: ensino de literatura e de leitura literaria

Tanto o ensino de literatura quanto a leitura enquanto gestos, realizam, concretizam e
atualizam os signos podendo ultrapassar as convencdes para se reconfigurarem, como ocorreu com
as Vanguardas do inicio do século XX. Nesse contexto, ocorre a interdisciplinaridade na medida em
gue operam com o reconhecimento das muitas intervencdes intelectuais e corporais, estas, derivadas
das leituras do mundo e das que provém dos diferentes géneros discursivos, tanto da matriz
impressa, quanto das demais (voz, corpo,danca, suores, siléncios, etc.), gerando varios e diferentes

niveis de manifestacéo.
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N&o menos importante é o grau de nomadismo e de movéncia signica gragas aos quais nos
debrucamos sobre leituras outras, nem sempre previstas pelo registro de escrita fixa, principalmente
no caso da leitura literaria, quando as palavras se mesclam a inimeros simbolos para construir
sentidos diversos.

O ensino de literatura passa exatamente por esse movimento, sobretudo quando o professor-
leitor privilegia a movéncia dos textos para outros territérios de leitura. Citemos, a titulo de

exemplo, um trecho da obra Catatau, do poeta curitibano Paulo Leminski,

S6 por excessos se cria, ndo gosto de quincidéncias masiadas. Folhas. Inverno
aflige folhas. Verdo. Folhas. Primavera? Folhas! Coisas ndo quer dizer que. Quer?
Passa rapido, dizendo: por meu nome! Ondediabo terei deixado meu significado?
[...].Presenca, trajetdria, ima: concebe um abismo sem fundo. E sai donde, dai? Por
diante. O mundo de Axstychsky, o mundo de Ishstychsky. De Xostakowitsch, de
Xoxitlistichl. O mundo de Xxstychsky. O mundo de Xxxxxxxxxx. (Leminski,
1989, p.196)

No fragmento acima, a movéncia se da entre a articulacdo dos sons dispostos entre as linhas
da prosa ao trazer o nome do masico e pianista russo, Dmitri Dmitriyevich Shostakovich. Note-se
que o som de “X” independe da grafia o que provoca o “XXXX” inserido ao final do enunciado
como se fosse o resquicio do nome do compositor russo. O sentido se faz mais evidente se lido em
voz alta, ou seja, a potencializacdo da letra ocorre porque ultrapassa a taxonomia do codigo
linguistico, privilegiando o som, némade por ndo se vincular a uma Unica matriz de registro, isto é,
a palavra escrita, podendo iniciar do X ao inicio do enunciado, sem prejuizo da compreensao.

Importante mencionar ainda a grafia, como em “quincidéncias masiadas” ndo constitui erro
do ponto de vista da obra, ainda que linguisticamente, possa ser apresentada como tal. Ocorre que a
prosa de Catatau lida com a verborragia de um sujeito estupefato diante do novo mundo, eixo
central da obra de Leminski, na qual o protagonista é Renatus Cartesius, ego parodiado do filésofo
francés René Descartes, conhecido pela célebre frase: Penso, logo existo — a qual ndo se aplica para
a compreensdo da narrativa de Catatau por ultrapassar, sem negar ou excluir a racionalidade
cartesiana, do ponto de vista da sintaxe linear. Em Catatau permuta-se o cddigo abrindo-se leque
para outras formas de interpretar. Nesse sentido, ocorre 0 nomadismo, que para os filésofos
Deleuze e Guattari,

O termo nomadismo remete ao povo némade. Segundo Deleuze e Guattari,
consiste numa forma de existéncia, pois “a vida do némade ¢ o intermezzo. [...]. O
ndmade s vai de um ponto a outro por consequéncia e necessidade de um fato; em
principio os pontos sdo para ele alterndncias de um trajeto. O nomos (grifo do
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autor) é a consisténcia de um conjunto fluido: é nesse sentido que ele se opbe a lei
ou a polis”. (Deleuze e Guattari, 1997, p. 51).

O conjunto fluido do qual falam os filésofos franceses, pode ser transposto ao ensino da
literatura, como um gesto que leva em conta ndo mais a necessidade de apreensdo do cddigo, mas,
sem exclui-lo, seguir para caminhos de leitura mais plurais ou fluidas, a margem das regras e da
linearidade. Certamente isso nao € novidade; como se nota no fragmento da obra Catatau, tanto a
escrita poética quanto a leitura dela decorrente apontam para a fluidez, mas é importante ressaltar
essa questdo, visto que muitas vezes o que se privilegia fica somente no dmbito das regras
gramaticais e o que se propde como gesto é possibilidade de evidenciar o que denominei de um

jogo complexo e prosodico das palavras, a partir de uma

[...] articulagdo intersemidtica na qual os signos se complexificam, ampliando e
amplificando as possibilidades de acesso e a formagdo de novas ambiéncias
constituidas a partir da experimentagdo e mutagdo constante dos codigos que se
expandem parataticamente, evidenciando a energia das palavras, da voz, do corpo
e dos diversos sons proferidos pelos interlocutores enquanto coautores do processo
criativo. (Lobo, 2012, p. 119)

Dessa articulacdo surge o que se denomina também como sintaxe prosédica®, na qual os
sons se constroem na presentidade, isto é, no aqui e agora, propondo a multiplicidade de
significancias que se qualificam na imediatidade, conceito do filésofo e matematico Charles S.
Peirce, segundo o qual, trata da qualidade do signo, ou seja, a “qualidade de sensagdo” a verdadeira
representante psiquica da primeira categoria do imediato em sua imediatidade, do presente em sua
presentidade. (Peirce, 1980, p. 18)

Formacéo leitora e experiéncia estética

No que toca a formacao leitora, por derivar da relacdo entre a leitura de texto e de mundo,
torna-se movente e ndmade, dada sua fluidez e o constante processo de migracdo e de negociacdo
signica. Nesse contexto, a formacdo leitora visa a experiéncia estética, justamente pelo
imbricamento da leitura de mundo a do texto, que faz suscitar experimentacdo de novos signos
devido a possibilidade de transgredir os espacos de leitura em busca de autonomia, tendo em vista a

performance in praesentia, dentre outros aspectos que podem escapar a taxonomia na medida em

® Sintaxe prosédica, termo criado por Lobo para designar a articulacdo de sons que independem da estrutura
preestabelecida pela sintaxe linguistica e que se constroem na presentidade resultando na multiplicidade de
significancias.
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que o leitor se apropria dos signos que constituem a lingua em seus diferentes contextos para, a seu
modo, transgredi-los. O que se compreende como experiéncia estética, entdo, é a potencializacdo
desses signos pela agdo leitora, sempre com vistas a construgdo de autonomia.

Assim, a leitura literaria, entendida como gesto, integra o intelectual ao corporal
entrelacando sentimentos e sensagdes construidos pelas experiéncias dos sujeitos, propiciando a
experiéncia estética, nota-se, entre esta e a literatura 0 mesmo gesto, por isso, a relevancia de um
ensino que adote essa perspectiva.

Tanto do ponto de vista da cognicdo quanto da existencial, o ato de leitura implica
experimentacdo e reflexdo simultaneamente e € nesse sentido que nos toca e amplia nossos

horizontes, pois

De fato, ndo ha percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancgas. Aos dados
imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares de detalhes de
nossa experiéncia passada. Em geral, essas lembrangas deslocam nossas
percepcOes reais, das quais ndo conservamos entdo mais que algumas indicagoes,
simples sinais destinados a nos lembrar antigas imagens. (Bergson, 2006, p.86).

No momento da leitura, o corpo promove a interface entre a realidade presente e o tempo
passado em funcédo do continuum entre ambos, possibilitando as interpretagdes diversas por partes
dos leitores. Outro exemplo € o caso dos sons, das palavras, das imagens entre outros elementos a
partir dos quais somos capazes de nos reconhecer no outro, cuja fala ou escrita tem a ver, em
alguma medida, como nossas experiéncias.

Se considerarmos que a literatura, o ensino e a leitura sdo manifestacGes artisticas, podemos
corroborar as palavras de Freud, ao dizer que “O artista lida com a transgressao, desobstruindo os
impedimentos e as interdi¢des que a realidade coloca”. (Freud apud Cohen, 2007, p.45), ou seja, 0
texto literario desloca as interdi¢Ges colocando-se, gracas a performance de leitura, ao nivel da arte
e 0 ensino, quando compreendido nessa dimensao artistica, revela-se, também, como gesto.

Dito de outro modo, a formacdo leitora, tdo cara aos espacos académicos, deve ser
compreendida como um principio de autonomia que a arte, notadamente no contexto dessa reflexao,
a arte da leitura literaria, consolida, pois ela € capaz de transgredir 0s espacos de leitura e de escrita,
bem como os espacos sociais e culturais, justamente para refletir sobre eles e sobre si mesma como
signo neles circunscrita. E ensino de literatura, bem como a leitura, como potencializadores da
linguagem e produtores de ritmos que imprimem as suas experiéncias de leitura novas formas de
interpretar, podem criar novas epistemologias na medida em que operam intelectual e

corporeamente a performance da leitura e ensino de literatura enquanto gestos. Formar um leitor
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nessa perspectiva significa abrir novos espacos para signos ainda ndo definidos por taxonomias,

espacos nos quais ele, o leitor, se constréi como sujeito autdnomo e ativo.

Algumas consideracdes nao finais sobre os gestos de ensinar literatura e a leitura literaria

A partir do exposto acerca dos gestos no ambito do ensino de literatura e da leitura literéria,
podemos dizer, sem, contudo, esgotar o tema sempre fértil para reflexGes, que ambos, ensino de
literatura e formacdo leitora remetem a experiéncia estética, integrando corpo e intelecto, o que
resulta na educacdo dos sentidos. A leitura preenche espacos e é por eles preenchida, e tal dinamica
pertence também ao ato de ensinar literatura, j& que este também supbe relagdo dindmica entre
emissor e receptor e, tanto ensino quanto formac&o leitora se ddo no intermezzo, isto é, no percurso
pelos espacos inacabados nos quais entrelacamos nossa voz a de outrem.

O ato leitor, bem como o ensino de literatura, decorre do principio de prazer somado ao
conhecimento do codigo e ambos ndo estdo separados, do mesmo modo que ndo se separa 0 sujeito
do objeto. A acdo leitora é potencializadora das muitas linguagens que tém no leitor seu expoente,
cujos conhecimentos imprimem novas idiossincrasias. Assim como a leitura literaria, o ato de
ensinar literatura também remete ao cénico que deriva das experiéncias do mundo e do texto, e, a
partir destes e para além, rizomatizam-se preenchendo outros espacos em devir. Ler e ensinar sao
gestos que levam a autonomia necessaria para o protagonismo das historias que circunscrevem a

cultura e a sociedade.
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