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Resumo

O objetivo deste artigo é discutir aspectos da natureza do processo de contar histérias e
estabelecer relacfes com a leitura, literatura e a formacéo de professores da Educacdo Basica.
Partimos do referencial tedrico-epistemolégico do Circulo de Bakhtin, para o qual as nogcdes
centrais sdo a de dialogo e alteridade. Nesse &mbito, procuramos situar a contacao de histérias
dentro do contexto enunciativo: ha que se contar em funcdo de uma necessidade interacional
com 0 outro e para esse outro. O conceito bakhtiniano de arquiteténica permite abordar as
nuances dessa relacdo intersubjetiva: no circuito de producdo, circulacdo e recepcdo de
sentidos, ha, também um movimento de posi¢des representadas subjetivamente: a do proprio
sujeito (eu-para-mim), a do interlocutor (outro-para-mim) e a projecdo de como 0 outro
estaria representando o sujeito falante/contante. A literatura pode ser vista constituindo-se
como um ato em que 0s sujeitos se posicionam como testemunhas desse jogo de gestos e
projetos de sentido. O papel do professor é se pensar no interior dessa arquiteténica é duplo:
sujeito participante desse circuito de producdo/circulacao/recepcdo de sentidos e mediador,
como quem convida os alunos a dialogarem com ele, com eles mesmos e com o0 mundo.

Palavras-chave: Contacdo de historias. Circulo de Bakhtin. Arquitetdnica. Discurso.
Formacdo de Professores.

Abstract

The aim of this text is to discuss aspects of storytelling’s nature and to establish relations with
reading, literature and teachers education at Basic Education level in Brazil. We start this
discussion from Bakhtin’s Circle theorethical bias, to whom the main notions are dialogue
and alterity. Thus we intend to put out storytelling within enunciative contexto. Bakhtinian
concept of architectonics allows to face several aspects of this intersubjective relation: in the
production, circulation and reception circuit of meaning there is, also, a movement of
positions representing subjectivally: the person itself (I-for-myself), the other (the-other-for-
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me) and the projection of how the other would be building a representation of the person who
speaks/who tells (I-for-the-other). Literature can be seen as a act in which the people take
their places like witnesses of this play of gestures and meaning plannings. Teacher’s role is,
therefore, to see itself within this architectonics as a double perspective: at one time, as a
partaker of this production, circulation and reception circuit of meaning and, at another hand,
as a mediator, inviting their students to take part with the teacher, with themselves and with
the world.

Keywords: Storytelling. Bakhtin’s Circle. Architectonics. Discourse. Teachers Education.

Era uma vez

O objetivo dessa discussdo é tragar um percurso axioldgico? sobre o contar e estabelecer
um recorte em relacdo as implicacdes desse percurso na formacdo de professores. O
referencial em que se baseia a discussdo aqui proposta sdao os conceitos do Circulo de
Bakhtin.

O que costumamos designar por Circulo de Bakhtin compreende, na verdade, o conjunto
de grupos de discussdo, pesquisa, estudo e publicacdo de textos filoséficos, filologicos,
linguisticos, literérios, entre tantos assuntos, dos quais participou o filésofo da linguagem
Mikhail Bakhtin. No presente texto, serdo mobilizados os conceitos de dialogo e de
arquiteténica.

Para os autores desses grupos, o diadlogo é um conceito fundante da linguagem. Bakhtin
diz que “Noés ndo perguntamos a natureza e ela nao nos responde. Colocamos as perguntas
para nds mesmos e de certo modo organizamos a observacdo ou a experiéncia para obtermos a
resposta” (BAKHTIN, 2011, p. 319).

Assim, é sempre sobre n6s mesmos que falamos. E sobre nossa condi¢do no mundo e na
vida que nos debrucamos. Nossa histéria é o trajeto da constru¢do de uma memodria do que
fizemos, de como nos vemos fazendo e de como representamos para n0S mesmos 0 que 0S
outros pensardo de ndés - no tempo e no espaco. Como sujeitos que sdo, mais que seres do
mundo, seres que se posicionam, em duplo sentido.

Em primeiro lugar, porque s6 sdo 0 que sdo (0 que somos), porque ocupamos um lugar
unico no mundo, que pode ser visto do ponto de vista do outro e somente de onde podemos

atribuir uma nocdo de inteireza e de acabamento (ainda que provisério a esse outro).

? Axiologia pode ser compreendida como “Teoria do valor geral, compreendido no sentido moral. ” (DUROZOI
et al, 2005, p. 48)
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Reciprocamente é somente desse lugar externo a nés, extralocalizados que somos capazes de
nos Ver por inteiro, quase como 0 outro nos Vé.

Em segundo lugar, porque € desse lugar Gnico que ocupamos que exercemos nosso ato de
existir e de produzir, no dialogo com o outro, sentidos sobre nds, sobre ele e sobre 0 mundo.
Tomamos uma posi¢ao, em relagdo a qual, como diz Bakhtin, ha um nao-alibi, ndo ha
desculpas para a ndo participacao da constituicdo do outro, do mundo e nés mesmos.

Nesse duplo movimento, construimos a nossa permanéncia, nossa memdaria, nossa
temporalidade. O corpo que nossos olhos vislumbram no espelho, mas que nos desafia pela
propria ndo-coincidéncia, por um excedente entre o que a face espelhada nos diz sobre a face
humana e o que a perplexidade desse rosto nos devolve é, mutuamente, co-construcdo, fruto
da interacdo constitutiva com o outro e memoria de cada passo que percorremos nesse estar-
junto.

Para esmiucar esse didlogo inescapdvel em cada ato de linguagem, outro conceito
bakhtiniano importante é o de arquitetdnica. Em sua obra Para uma filosofia do ato, Bakhtin

nos diz que

E esta arquitetdnica do mundo real do ato que a filosofia moral deve
descrever, ndo como um esquema abstrato, mas como o plano concreto do
mundo do ato unitario singular, 0s momentos concretos fundamentais de sua
construcao e da sua disposicéo reciproca. Estes momentos fundamentais séo:
eu-para-mim, 0 outro-para-mim, e eu-para-o-outro; todos os valores da vida
real e da cultura se dispbem ao redor destes pontos arquitetdnicos
fundamentais do mundo real do ato: valores cientificos, estéticos, politicos
(incluindo também os éticos e sociais) e finalmente religiosos. (BAKHTIN,
2010, p. 114)

Diversamente da tradicdo dos estudos linguisticos estabelecida no Ocidente a partir do
Curso de Linguistica Geral, o Circulo de Bakhtin toma como constitutiva essa relacao
intersubjetiva na propria constituicdo de cada signo e no Grande Tempo que coloca todos 0s
atos de linguagem em dialogo. A arquitetdnica é o circuito dessa intersubjetividade. E em
torno dessa triade (eu-para-mim, outro-para-mim e eu-para-0-outro) que pretendemos

desenvolver essa reflexao.

Uma contagéo sobre o contar
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Para contextualizar essa discussdo, partiremos, inicialmente, de um contacao alegorica

do suposto momento inicial da génese do contar.

Na noite dos tempos, em torno de uma fogueira, animais que andavam, sonhavam e
tremiam, se aqueciam no medo das feras e das trevas do desconhecido, entre um lapso e
outro de sol.

Em cavernas ou clareiras, a perplexidade era a mesma dos olhos das galinhas e dos
lobos. O mundo era sempre novo, a cada acordar.

Num momento que s6 as nossas mitologias podem adivinhar, dois seres se
entreolharam de maneira diferente e se perceberam olhando um para o outro. Talvez, outros
diriam mais tarde, tivessem descoberto, antes nos olhos, o efeito que os espelhos fariam sobre
suas almas.

Nesse exato instante, nasceram muitas coisas. Uma delas foi a consciéncia de estarem
ali. Mais do que isso, a consciéncia de saberem estar ali, um diante do outro. E ainda: a
consciéncia e a necessidade de contar para o outro essa descoberta.

Como saber, para além do involucro de cada corpo, se 0 outro sabia 0 que esse eu
tinha descoberto. Como saber se o outro o percebia como esse eu percebia o outro corpo,
apartado, na distancia de um passo e no tempo de sair do proprio lugar? Como descobrir se,
para esse outro corpo, as sensacdes dessa descoberta eram igualmente maravilhosas e
assustadoras?

N&o sabemos, ndo saberemos com precisdo, como foi essa epifania e menos ainda
saberemos se essa pulsdo de contar para o outro, de perguntar para o outro, se deu por
gestos ou por grunhidos, ou por uma combinacéo dos dois.

Sabemos de uma palavra que nasceu siamesa da consciéncia, gémea do relato, prenhe da
necessidade de conhecer a si e ao outro. Nascia a humanidade, a palavra, o contar e o

saber.’
Contar as histérias, contar a historia

O relato nasce proximo das celebracgdes rituais e de um historiar os proprios atos.

Esses relatos iniciam-se, em todas as culturas, na modalidade oral. I1sso deveria parecer 6bvio,

* Autoria propria.
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mas seis mil anos de escrita desfocaram a percepcdo de um processo em que estamos
profundamente imersos no cotidiano, mas que teimamos, sem nos darmos conta, de olhar
exclusivamente pelo viés da escrita.

As dancas, os folguedos, as recita¢fes, brincadeiras, os atos celebratorios de iniciagcbes
sociais, conjugais, religiosas, fnebres ou politicas revestem-se, todos eles, ndo somente de
gestos perlocutorios* — aqueles em que as palavras realizam exatamente o que dizem — mas,
sobretudo, de um historiar sobre os motivos de aquele grupo, aquela comunidade atribuir
sentido ao fazer que esta acontecendo.

A nocdo de acontecimento interessa-nos aqui, de maneira especial. Da perspectiva que
assumimos aqui, ndo ha jamais fatos. Dessa palavra veio, também, a palavra feitos. A histéria
e a poesia nascem exatamente dos relatos dos feitos. Mas, como observa Gagnebin (1997),
quando Herodoto utiliza o termo miotop (heistor) — que da origem a palavra histéria — é no
sentido de testemunha, daquele que viu acontecer. Ainda, segundo a autora, outro fundador da
disciplina historica, Tucidides esclarece 0 modo de construgdo de seu relato:

Tais discursos, portanto, sdo reproduzidos com as palavras que, no meu
entendimento, os diferentes oradores deveriam ter usado, considerando 0s
respectivos assuntos e 0s sentimentos mais pertinentes a ocasido em que
foram pronunciados... (GAGNEBIN, 1997, p. 28)

Se ha em Herddoto uma preocupacao retérica — ndo no sentido de mero ornamento do
discurso - e estilistica de ornamentar com anedotas e com um estilo agradavel ao ouvinte, em
contrapartida a um estilo mais austero de Tucidides, hd& em ambos, a justa medida grega.
Existe, assim, um narrador que, embora testemunhe os feitos ou os relatos de quem o0s
presenciou, intermedeia, com seu ponto de vista, 0 que vai ser narrado.

O ponto que interessa nas reconditas origens das narracdes informais no interior de
cavernas ou dos textos fundadores de uma ciéncia histdrica (se é que podemos concordar com
essa denominacdo) € exatamente a posicdo do narrador. Gagnebin introduz toda essa
discussao sobre as préaticas narrativas de Herodoto e Tucidides em torno de trés aspectos: “a

constru¢ao da memoria do passado, a questdo da causalidade e a posi¢do do narrador” (p. 15).

* “Na teoria dos actos de fala considera-se efeito perlocutério tudo o que é alcangado ou produzido por meio do
acto de dizer algo: convencer, persuadir, surpreender, etc.. ” (http://www.portaldalinguaportuguesa.org)
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Os gregos desconfiavam da memoria como relato aceitavel dos eventos. Hoje temos
algo diferente: as tecnologias de registro. Nossa época acredita na verdade da camera. E de se
questionar, no entanto, em que medida, as trés questdes acima deixam de estar presentes tanto
nas narrativas em torno da fogueira, nos atos celebratérios de cada cultura, nos textos
literdrios candnicos, no texto doutrinal da analise historiografica ou nos registros
audiovisuais?

Deixa de existir a posicao do narrador, que escolhe uma perspectiva, que edita e monta
sua narrativa, seja com palavras, siléncios, ritmos ou com um software de edicdo e audio e
video? Obviamente, ndo.

O acontecimento ndo pode ser visto como um instante congelado. Ao contrério,
emerge como evento que congrega os sujeitos que lhe atribuem sentidos. Para Bakhtin, nao

cabe olhar para o evento como um recorte fragmentario do tempo:

A aptiddo para ver o tempo, para ler o tempo no espaco, e, simultaneamente,
para perceber o preenchimento do espago como um todo em formagéo, como
um acontecimento, e ndo como um pano de fundo imutavel ou como um
dado preestabelecido. (BAKHTIN, 2011, p. 225)

Para se compreender a concepc¢do bakhtiniana, é necessario ir além da prépria nogéo
de acontecimento. O acontecimento se constitui como ato, no interior da arquitetonica, da
relacdo intersubjetiva. E na mitua constituicdo dos sujeitos que seus atos 0s comprometem,
0s responsabilizam pelo lugar que cada um ocupa, pelo lugar de onde pode ver o outro. Mas
ndo é qualquer ato, um ato em sentido genérico, abstrato. Em russo é postupok: ““Postupok”,
ato, contém a raiz “stup” que significa “passo”, ato como um passo, como iniciativa,
movimento, agdo arriscada, tomada de posi¢do. > (PONZIO in BAKHTIN, 2010, pp. 9-10).

Nessa condigdo o ato (postupok) ndo é somente agir sobre o/no mundo. E, também,
um relato de quem sdo esses sujeitos que se congregam na interacdo, que se unem ao redor de
uma mesma fogueira, de um mesmo cémodo, ou mesmo sob uma redoma de um metaférico
céu noturno para contar sobre si, sobre 0s que ouvem, sobre 0 mundo que os abriga nesse
gesto mesmo de contar.

Michael Holquist, em seu prefacio para a edi¢do norte-americana de Para uma

filosofia do ato, de Bakhtin, estabelece uma relagdo entre o ato e relato:
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Para Bakhtin, a unidade de um ato e seu relato, uma acéo e seu significado,
se preferir, é algo que nunca € um a priori, mas que deve sempre e em toda
parte ser conquistado. O ato é uma acdo, e ndo um mero acontecimento
(como em ‘uma maldita coisa depois da outra’), apenas se o sujeito de tal
postupok, de dentro de sua unicidade radical, tece uma relacdo com ele em
seu relato dele. A responsabilidade, entdo, é a fundacdo da acdo moral, o
modo pelo qual nds superamos a culpa da cisdo entre nossas palavras e
nossas agdes, mesmo que nao tenhamos um Aalibi na existéncia — de fato,
porgue nio temos tal 4libi: ‘E apenas o meu ndo-alibi no Ser que transforma

uma possibilidade vazia em um ato ou agdo responsavel e real...” (p. 44 da
presente traducdo). (HOLQUIST in BAKHTIN, 1993, pp. 9-10)°

Portanto, construir esse relato, essa contacéo é ser testemunha ndo de um fato, a priori.
E estar num evento que é constituido e constituinte da intersubjetividade, da alteridade. De
um didlogo. Os gregos, no inicio da construcdo de um saber que viriamos, mais tarde, a
chamar de histdria, situavam-se nessa condicdo necessaria para qualquer relato: ha um ritual e
um auditério, que diferem em cada situacdo em que o orador ird recitar seu testemunho. O
feito ndo é, ao contrario de nossas posteriores tradices cartesianas e positivistas, algo que

vale por si. E realizado por seres humanos e contado, também, por seres humanos.
Recontar o contado

Se até aqui nos detivemos sobre narrativas informais e historicas, abordaremos, agora,
os relatos de relatos. Cabe, para isso, invocar Volochinov, em Marxismo e Filosofia da

Linguagem, quando discute o discurso direto:

A preparagdo do discurso citado e a antecipagdo de seu tema e das suas
avaliagBes e énfases pela narrativa do autor podem tornar o contexto autoral
tdo fortemente subjetivizado e marcado com 0s tons do personagem que esse
mesmo contexto passa a soar como um “discurso alheio”, dotado, no
entanto, de entonacdes autorais. (VOLOCHINOV, 2017, p. 280)

Lembremo-nos que, para os autores do Circulo de Bakhtin, ndo ha ato de linguagem

que ndo seja dialogo. Os seres em torno da fogueira, que, de repente, se percebem humanos, o

> Bakhtin, ainda diz que “Um ato realizado é ativo no produto tnico real que ele produziu (numa acéo real, atual,
numa palavra enunciada, num pensamento que foi pensado, onde, além disso, a validade em si, abstrata, de uma
lei juridica real é apenas um momento constituinte). (BAKHTIN, 1993, p. 44)
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fazem por compartilnarem a linguagem e a consciéncia. Uma consciéncia necessariamente

interconectada, interdependente, alteritaria:

Assim, a personalidade que se exprime, apreendida, por
assim dizer, do interior, revela-se um produto total da inter-relagéo social. A
atividade mental do sujeito constitui, da mesma forma que a expressdo
exterior, um territorio social. Em consequéncia, todo o itinerario que leva da
atividade mental (o “contetido a exprimir”) a sua objetivacdo externa (a
“enuncia¢do”)  situa-se ~ completamente em  territério  social.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2006, p. 112)

E cada um desses seres, ao representar o outro, a Si mesmo e a tentar antecipar como
0 outro o representa (0 que Bakhtin chama de arquitetdnica), investe cada ato e cada
pensamento, cada palavra ou cada siléncio que recheia seus enunciados com uma entonacao,
com um modo unicamente seu de estar no mundo e de se enxergar e de enxergar ao outro. O
relato, a contagdo, ndo sdo imunes ao que cada ser humano €, ao que o constitui.

Assim, recontar, seja na elocucdo, seja na leitura — porque a leitura, mesmo silenciosa,
¢, também, um modo de recontar algo -, é investir aquele relato de uma atualizacdo do que
aquela pessoa, persona, vive na sua passagem no tempo, no espaco e na cultura, pela
existéncia.

Do ponto de vista dessa concepcao, o contato com a producdo literéaria e estética ndo
cabe ser pensado como mera informacdo ou reproducdo. Jorge Luis Borges, quando fala

sobre o livro diz algo parecido:

Heréclito disse (demasiadas vezes o tenho repetido) que ninguém se banha
duas vezes nas mesmas aguas de um rio. Ninguém se banha duas vezes no
mesmo rio porque as aguas mudam, mas o que é mais terrivel é que nés nao
somos menos fluidos do que o rio. De cada vez que lemos um livro, o livro
ndo é o mesmo, a conotagdo das palavras é outra. [...] Hamlet ndo é
exatamente o Hamlet que Shakespeare concebeu no principio do século
XVII; Hamlet de Coleridge, de Goethe e de Bradley. Hamlet foi
ressuscitado. O mesmo acontece com o Quijote. O mesmo acontece com
Lugones, Martinez Estrada, o Martin Fierro ndo é o mesmo. Os leitores
foram enriquecendo o livro. (BORGES, 1999, p. 29)

Portanto, ha que se considerar, da perspectiva da arquitetnica, que nem sequer o
mesmo ser biologico que relé um texto, que reconta uma piada, empreende uma repeticao.

Entre o que chamamos de céu e terra, talvez sejamos condenados a nunca repetir sequer um
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Unico gesto, um Unico ato. Inscritos na relacdo simultanea e mutuamente constitutiva de nos
mesmos e dos outros que coparticipam, também, de nossa constituicdo, cada narrativa que
fazemos é sempre a da criacao.

E, entdo, 0 que é recontar, sendo, saber-se localizado num tempo e numa cultura, num
modo de enunciar, pelo didlogo, 0 que nos constitui e 0 que/a quem constituimos? Podemos
invocar VOLOCHINOV ([1930] 2005, p. 8) para nos ajudar com a nogéo de dialogo:

NoOs sabemos que todo discurso € um discurso dialégico orientado em
direcdo a alguém que seja capaz de compreendé-lo e dar-lhe uma resposta,
real ou virtual. Esta orientagdo em direcdo ao “outro”, em dire¢do ao
ouvinte, conduz necessariamente a se levar em conta a relagdo social e
hierarquica que existe entre os interlocutores.

E podemos complementar, ainda, com Vol6chinov:

Toda compreenséo é dialégica. A compreensdo opde-se ao enunciado, assim
como uma réplica opde-se a outra no dialogo. A compreensdo busca uma
antipalavra a palavra do falante. (VOLOCHINOV, 2017, p. 232)

O que nos interessa nessas nocBes de didlogo é ressaltar que no interior da
arquiteténica, hd que se considerar essa orientacdo constitutiva do discurso. E, por discurso
entendemos aqui essa palavra viva, nascida dessa dupla necessidade do eu e do outro, de
maneira que ao ser enunciada, ja traz em si a condicdo de réplica a palavra que a antecede e a
palavra que deseja provocar como resposta, seja na compreensdo da palavra anterior, seja na

forma da espera e da provocacdo de outra palavra.
Considerac0es finais: e a formacéao de professores?

Se, como pretendemos discutir até agora, relatar, contar, narrar € inevitavelmente um
contar junto, um contar para si e para 0 outro, um escutar a prépria voz dizendo para o outro,
um escutar a escuta do outro e como sua voz responde a nossa, provoca a nossa, entdo, nossas

praticas como cidadaos e como professores dimensionam-se de maneira diferente.
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Da perspectiva da arquitetonica e do dialogo — constitutivos, inescapéveis — ndo se
concebe o professor como um transmissor, nem de conhecimentos e de narrativas que
petrificam esses conhecimentos, nem sequer como um mero narrador de fatos passados.

Como qualquer falante/ouvinte/compreendente® envolvido com outros sujeitos na
producdo, circulacdo e recepcao de sentidos nas/pelas linguagens, o professor € um mediador,
com uma escolha que o responsabiliza ainda mais: o que torna a linguagem interessante para
nossos olhares perplexos é a de que a constituimos, mas somos igual e simultaneamente
constituidos por ela.

Ao tratarmos qualquer ato de linguagem como realidade em si, inclusive as imagens
de uma cémera ou uma cobertura midiatica, estamos, como professores, deixando de olhar
para 0 que a linguagem € e para 0 que somos: ambos produtos e processos de uma complexa
arquiteténica que nos faz participar do mundo e o (re)construir por meio das maneiras como 0
vemos/nos vemos e o redizemos, recontando-nos continuamente. E com esse fluxo de vida
que somos responsaveis no interior do didlogo e da arquitetonica.

Dito isso, é importante explorarmos rapidamente outra face dessa palavra que se conta
e se faz contar. Jorge Luis Borges diz que “Talvez a historia universal seja a historia de
algumas metaforas. ” (BORGES, 1999, p. 12). Poderia ser igualmente uma historia de
metonimias. As nogdes de recorte e de delimitagdo, tdo caras ao nosso cotidiano académico,
sdo basicamente metonimicas. Tomamos um signo, uma parcela do mundo em substituicéo a
outro e vamos encadeando esses indices de nossa representacdo do mundo.

Mas podemos tomar o contar e o recontar como uma trajetoria de hipérboles. Em
algum sentido, podemos considerar o épico, fundante de nossa tradicdo literaria, como um
processo de producdo de sentidos assentado na hipérbole. Figura de linguagem assentada no

exagero, pode-se dizer que,

Sua funcdo é fornecer uma referéncia que, numa dada direcdo, atrai o
espirito, para depois obriga-lo a retroceder um pouco, ao limite extremo do
gue lhe parece compativel com a sua ideia do humano, do possivel, do
verossimil, com tudo o que ele admite de outro ponto de vista.
(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2000, p. 331)

® Triade que Bakhtin/Voléchinov entendem constituir a interacio na/pela linguagem.
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H4, portanto, na hipérbole, subjacente a um efeito de sentido de exagero, um didlogo
que podemos situar dentro da arquiteténica bakhtiniana. H& um movimento, um gesto do
ponto de vista do enunciador que representa a si como uma posicdo investida de uma
autoridade doutrinal, que vai mostrar a verdade para o outro (o outro para si) por meio do
assombro. H4, também, uma representacdo implicita, aquela que o enunciador tem da imagem
que o enunciatario tem dele, enunciador. Aqui, a vizinhanga etimoldgica entre autoria e
autoridade faz-se apresentar com mais nitidez. E concebendo que o leitor ir4 tomar o autor
como fonte de um saber, uma autoridade na verdade que vai mostrar, que esse autor ira por a
cabo seu empreendimento retorico. E o faz, ab-usando (usando para além) da semelhanca que
0 seu dizer possa ter com a verdade. E exatamente porqué vé nesse fazer com a linguagem um
meio de levar a verdade para o leitor/ouvinte.

E nessa direcdo que vai o0 que comentam Charaudeau e Maingueneau sobre a

hipérbole. Para os autores, ela

Pode aumentar ou diminuir por excesso, e as representa bem acima ou bem
abaixo daquilo que sdo, ndo com finalidade de enganar, mas de levar a
prépria verdade, e de fixar, pelo que é dito de inacreditavel, aquilo que é
preciso realmente crer. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 262)

E possivel dizer que a constituicio do herdi é hiperbdlica. Revestimos uma dada
representagdo (ou um conjunto de representagfes) do outro, no calor do cotidiano e o
sobredizemos. N&o é de hoje, nem de nosso contexto sociocultural especifico que surgiu essa
forma de contar. No entanto, ao atualizarmos essa forma de (contar) historia, cabe nos
interrogarmos quem erigimos como herois, nesse processo de sobredizer e, aproveitando o
conceito de arquitetdnica, o que isso diz de nés e dos outros para quem contamos e do porqué
contamos dessa maneira, para esses sujeitos.

Nesse sobredizer, sobrepomos aos signos que o designam uma entonacéo, indiciadora
do enunciador, daquele que conta, somada a representacdo que esse enunciador tem do
enunciatario, daquele para quem se conta. Assim, no jogo de representacfes da arquitetonica,
temos um jogo de réplicas entre o signo que tomamos como palavra outra, como histéria a ser
recontada, a entonacg&o, o lugar no mundo do enunciador e o lugar no mundo do enunciatario.

Destacariamos dois aspectos muito atuais dessa constituicdo hiperbdlica do recontar.

O primeiro, pelo exagero na modalizagdo. Vivemos uma cultura e uma época obcecada pela
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caricatura, pelo grotesco e pelo enfatico’. O segundo, por uma temporalidade verticalizada.
Nossas criancas demandam uma repeticdo obsessiva do ver, ouvir, receber o relato. Nossos
gostos musicais sao rapidos, saturantes e rapidamente descartaveis.

No inicio desse artigo, recontamos, sob um género mais literario, uma possivel origem
da linguagem e de n6s como seres humanos. Da perspectiva desse reconto, somos todos filhos
de nossa consciéncia de nosso dizer/fazer na/pela linguagem.

Como uma pequena provocacdo final, podemos considerar que o papel do professor é
se pensar no interior dessa arquitetdnica em uma dupla instancia. De um lado, como sujeito
do/no mundo, participante desse circuito de producéo/circulacdo/recepcdo de sentidos. De
outro, como mediador, como outro de seus alunos no interior da arquitetonica. Desconsiderar
essa mutua constituicdo e nossas responsabilidades com ndés mesmos, com 0s outros e com a
prépria linguagem ndo deixa de ser uma forma abrir mdo da vida e da linguagem.
Simultaneamente, uma morte de si, uma morte do outro, uma morte da linguagem e da prépria
condigdo de se viver. Se assim, for, havera o que contar? Havera sentido em se (re)contar ?
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