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Resumo

O presente artigo visa identificar e mapear as compositoras brasileiras e suas cangfes de
camara, que estdo presentes no Acervo de Partituras Hermelindo Castello Branco
(APHECAB), com a tematica indigena ou que utilizaram elementos do universo cultural
indigena em suas composicOes. Para nortear o desenvolvimento deste trabalho, utilizou-se do
conceito de cosmopolitica, preconizado por Isabelle Stengers. Foram identificadas oito
compositoras e dezesseis cangfes de camara com a presenca de elementos indigenas. A
pesquisa também envolveu o levantamento de dados biograficos das compositoras ou a
constatacdo da inexisténcia de informacgdes sobre elas. Espera-se que este estudo possa
contribuir na visibilidade de compositoras brasileiras e suas obras, além de propiciar na
divulgacdo de cangbes desconhecidas, tanto dos musicos quanto do grande publico, bem
como realcar manifestacdes culturais dos povos originarios.

Palavras-chave: Compositoras brasileiras; Elementos indigenas; Cancdo de camara
brasileira; Cosmopolitica; Acervo de Partituras Hermelindo Castello Branco.

Abstract

This article aims to identify and map Brazilian women composers and their songs, which are
present in the Hermelindo Castello Branco Sheet Music Collection (APHECAB), with
indigenous themes or which used elements of the indigenous cultural universe in their
compositions. To guide the development of this work, the concept of cosmopolitics,
advocated by Isabelle Stengers, was used. Eight women composers and sixteen art songs with
the presence of indigenous elements were identified. The research also involved the collection
of biographical data of the composers or the verification of the lack of information about
them. It is hoped that this study can contribute to the visibility of Brazilian women composers
and their works, in addition to facilitating the dissemination of unknown songs, both by
musicians and the general public, as well as highlighting cultural manifestations of the native
peoples.

Keywords: Brazilian women composers; Indigenous elements; Brazilian art song;
Cosmopolitics; Hermelindo Castello Branco Sheet Music Collection.
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Este articulo tiene como objetivo identificar y mapear a las compositoras brasilefias y sus
canciones de camara, presentes en la Coleccion de Partituras Hermelindo Castello Branco
(APHECAB), con tematica indigena o que utilizaron elementos del universo cultural indigena
en sus composiciones. Para guiar el desarrollo de este trabajo, se utilizd el concepto de
cosmopolitica, defendido por Isabelle Stengers. Se identificaron ocho compositoras y
dieciséis canciones de camara con presencia de elementos indigenas. La investigacion
también implicd la recopilacion de datos biograficos de las compositoras o la verificacion de
la falta de informacidn sobre ellas. Se espera que este estudio pueda contribuir a la visibilidad
de las compositoras brasilefias y sus obras, ademas de facilitar la difusion de canciones
desconocidas, tanto por musicos como por el publico en general, asi como destacar las
manifestaciones culturales de los pueblos originarios.

Palabras clave: Compositoras brasilefias; Elementos indigenas; Cancion de cdmara brasilefia;
Cosmopolitica; Coleccion de partituras de Hermelindo Castello Branco.

Introducéo

A presente pesquisa associa dois temas, elementos indigenas e as composicfes de
mulheres brasileiras, que tem sido de interesse em amplas frentes de pesquisas atuais, nas
quais o passado pode ser revisitado e ressignificado, de forma a tentar “compreender as
divergéncias, buscar a pluralidade, resgatar as diversidades do passado para construir a
pluralidade do futuro”. (Linares, 2020 apud Seixlack, 2023, p. 734).

Estamos nos referindo a uma producdo realizada por mulheres acerca do universo
indigena, ou seja, de uma parcela da sociedade historicamente oprimida e excluida pelo
machismo estrutural, bem como de uma respectiva producdo a respeito de uma temaética
silenciada ao longo da nossa histéria. Consideramos importante salientar que essa realidade
histérica associada a levantamentos prévios resultou em uma hipoOtese inicial de que
encontrariamos provavelmente uma producao pequena, considerando a questdo de género e as
questdes etnocéntricas que perpassaram e ainda estdo presentes na histéria das mulheres e dos
indigenas, bem como na construcdo das respectivas histérias e seus elementos culturais.

Este trabalho tem por objetivo identificar e mapear as compositoras brasileiras e suas
cancdes de camara, que estdo presentes no Acervo de Partituras Hermelindo Castello Branco
(APHECAB), com a tematica indigena ou que utilizaram elementos do universo cultural
indigena em suas composi¢des. Para nos nortear no desenvolvimento desse trabalho nos
beneficiamos do conceito de cosmopolitica, preconizada por Isabelle Stengers e da
mitopoética.
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A escolha de se pesquisar as mulheres compositoras brasileiras e os elementos
indigenas presentes em suas composi¢Ges foi proveniente de que as respectivas tematicas
estdo diretamente relacionadas e, sobretudo, porque estamos evidenciando dois grupos sociais
que possuem, em suas relativas histdrias, semelhancas, pois suas referentes existéncias ao
longo da historia foram marcadas por um tratamento desumanizado, por serem considerados
inferiores, incapazes, inaptos em funcdo de uma misoginia e em consequéncia de um
etnocentrismo estrutural, respectivamente.

Consideramos também importante ressaltar que a escolha das tematicas se configurou
em funcdo de se tratar de dois grupos gque produziram uma riqueza cultural de valor distinto,
considerando seus diferenciados contextos e caracteristicas. Entretanto, foram e sdo pouco
tematizadas pela producdo académica e cientifica brasileira. A luz de Stengers (2023),
sustentamos que a auséncia constatada foi continuamente fomentada pelas préprias
caracteristicas  ético-ontoepistemoldgicas da producdo cientifica ocidental moderna
contemporanea que se desdobra hegemonicamente a partir de matrizes paradigmaticas.

Antes de apresentarmos as cancOes de cadmara de compositoras brasileiras com
elementos indigenas, consideramos importante expor panoramicamente certos dados de

realidade contextual, bem como alguns conceitos que estamos utilizando no presente artigo.
Cosmopolitica e mitopoética

Neste texto nos beneficiamos do conceito de cosmopolitica de Isabelle Stengers
(2023) que se propde a adiar, o quanto for possivel, a elaboracdo de um mundo comum
monolitico para construir espagos e tempos, que revele a multiplicidade e o dialogo,
necessarios com outros saberes e praticas, ndo raramente desprezadas pela ciéncia moderna
(Stengers, 2023).

A cosmopolitica visa contemplar os dissensos, as contradi¢des, 0s atritos e as inimeras
disputas situadas nos varios mundos que se esforcam para caracterizar suas respectivas
realidades. Em outras palavras, diz respeito ao esfor¢o politico e tedrico, enquanto experiéncia
humana de estruturacdo de relagdes entre os distintos e diversos mundos. Partimos de um
pressuposto que concebe a producdo cientifica como sindnimo de criacdo de novos mundos,
sem a pretensdo de evitar as possiveis dissonancias. Acreditamos que a luz da concepcéo da
cosmopolitica, referenciada acima, determinadas verdades historicas permanecerdo

inacessiveis, independente das perspectivas epistemologicas que utilizarmos. Assim, nos

Revista Devir Educacao, Lavras, vol.10, n.1, e-1228, 2026.
3



OO DEVIR EDUCACAO
ISSN: 2526-849X

conduzimos pelo principio de um certo equilibrio ou equivaléncia, que ndo pode ser
confundido com igualdade, considerando que nos debrugaremos com frequéncia com visoes e
percepcdes que poderado ser legitimas em seus respectivos mundos, entretanto impotentes para
contemplar de forma absoluta 0 mundo alheio (Linares, 2021).

Sustentamos, ainda, que o conceito de cosmopolitica com o qual estamos operando,
seja apropriado também a partir de uma interlocu¢cdo com o conceito de perspectivismo
amerindio sugerido por Eduardo Viveiros de Castro (2018). O perspectivismo amerindio se
constitui também na organizacdo de varias percep¢des contidas em estudos etnograficos da
América indigena, que fazem mencdo a uma concepcao cosmopolitica, ou seja, a percepcado
da existéncia de um universo habitado por humanos e mais-que-humanos.

Podemos compreender a mitopoética como relatos, contos considerados estruturais e
estruturantes de um determinado grupo da sociedade, pois sdo elementares para a construcao
de sua identidade, bem como sua existéncia enquanto experiéncia humana cotidiana. Esses
relatos se constituem como lendas, mitos, apreciagcbes da histéria perpetuadas através de
geragdes por meio da memoria e da oralidade. Tais relatos ou histdrias disponibilizam ou
propiciam um significado para suas respectivas interacdes sociais, bem como 0s meios como

tal agremiacdo se conecta com 0s outros mundos.

A cancéo de camara e as compositoras brasileiras

A cancdo de cdmara é composta, normalmente, para canto e piano. Entretanto, outras
formacdes podem ser concebidas, como, canto e viol&o, canto e oito violoncelos, entre outras.
O texto literario da cancdo, geralmente, é de um autor escolhido pelo compositor, escrito
anteriormente a musica. Em alguns casos o compositor da cancdo pode ser também o autor do
texto poético. A linha instrumental da cancdo é composta de forma a realcar, comentar,
sonorizar algum elemento ndo musical (referéncia intermidiatica®), dialogar, compor o cenario
ou apenas acompanhar a melodia. E na melodia que a mensagem semantica recebera o ritmo,

o tempo de prondncia das palavras, a altura das notas nas quais cada silaba sera cantada, as

% Referéncia intermidiatica é uma das trés subcategorias da intermidialidade e pode se configurar como uma

imitacdo ou lembranca de algum objeto ou som representado, evocado em uma configuracdo midiatica diferente

da original (Rajewsky, 2012). Por exemplo, no Lied Erlkdnig de Franz Schubert (1797-1828), o
acompanhamento realizado pelo piano imita sonoramente, por toda a cangdo, um cavalo galopante.
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pausas e 0s atributos particulares do(a) cantor(a), como, o timbre de sua voz, sua respiracao,
0s sentimentos, a expressdo do rosto e do corpo.

Os ideais nacionalistas de Méario de Andrade (1893-1945) impactaram diretamente 0s
principios composicionais de cancdes de camara brasileiras a partir da década de 1920.
Andrade (1991) afirmava que para a musica erudita brasileira ser realmente brasileira era
necessario que 0s compositores tivessem intimidade com a musica popular do Brasil. A
musica popular a que ele se referia era a pertencente ao folclore, que ele julgava ser uma fonte
de expressao de brasilidade. Segundo Travassos (2000, p. 38), “a meta ambiciosa do
modernismo nacionalista era fazer com que os compositores falassem a lingua musical do
Brasil como quem fala sua lingua materna”.

Em 1928, Andrade publica no Diario Nacional uma coluna, na qual compartilha seus
anseios quanto a necessidade de se registrar, por meio de gravacao de audio, as manifestacoes

musicais presente no interior do pais, bem como em comunidades indigenas:

Nossa musica popular é um tesouro prodigioso, condenado a morte. A
fonografia se imp6e como remédio de salvagdo. A registracdo manuscrita é
insuficiente porque dada a rapidez do canto é muito dificil escrevé-lo e as
palavras que o acompanham. [...] N&o é possivel num pais como 0 nosso a
gente esperar qualquer providéncia governamental nesse sentido. Cabe mais
isso (como quase tudo) a iniciativa do povo. Sdo as nossas sociedades que
podem fazer alguma coisa para salvar esse tesouro que é de grande beleza.
(Coluna “Arte”, 24 fev. 1928 apud Toni, 1938)

Até entdo, apenas Edgard Roquette Pinto (1884-1954) j& havia realizado gravagdes de
9 fonogramas de cantos indigenas, quando participou da comissdo Rondon em viagem para
Rondénia, em 1912. Em 1938, Mério de Andrade realizou a primeira viagem para o Nordeste
e o Norte do pais para “registrar as musicas que homens, mulheres e criangas cantavam para
trabalhar, divertir-se e rezar”. (Toni, 1938, p. 78) Essa viagem recebeu o nome de Misséo de
Pesquisas Folcléricas.

E mais comum estudarmos e ouvirmos cangdes de camara composta por homens, até
porque muitos desses compositores sdo abordados de maneira frequente em varios titulos da
musicologia nacional e, consequentemente, suas obras estdo mais disponiveis no contexto
musical. Entretanto, € mais comum associarmos a figura feminina a educacdo musical,
principalmente quando tratamos da educacdo voltada para criangas; como intérpretes, por
exemplo, como cantoras, pianistas etc.; musicistas que atuam em institui¢oes religiosas; ou
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ainda, como artistas que abdicaram de suas carreiras em virtude da realidade doméstica, mas
gue permaneceram com suas atividades musicais no escondimento de suas familias.

N&o encontramos muitos registros de mulheres que se dedicaram a composi¢do, a
formacéo de outros musicos ou que desempenharam o oficio de regentes frente a orquestras e
bandas. Embora ndo tenhamos disponiveis muitos documentos a esse respeito, ndo podemos
sustentar que as mulheres ndo atuaram nesses espagos, mas que, provavelmente, as suas
atuacOes ndo foram consideradas por quem realizou 0s registros ou até mesmo por elas ndo
terem sido sequer reconhecidas em tais areas, 0 que pode explicar esse quase que completo
silenciamento.

Percebemos que o que Stengers (2023, p. 53), constata a respeito da figura do
pesquisador, do género do verdadeiro pesquisador: “Que se trata de uma construcdo
generificada é evidente, no sentido de que ela produz efeitos diretos de discriminacdo sobre a
maioria das mulheres”, também se aplica a figura da mulher compositora, que inclusive foi
historicamente considerada como ndo apropriada para essa atividade em virtude da sua
natureza sentimental e a auséncia de dons e preparacdo musical adequada, como afirmou o
esteta Eduard Hanslick, em 1854:

porque € que as mulheres, as quais, por natureza, dependem sobretudo do
sentimento, nada produzem em matéria de composi¢do? A razdo— para la das
condigdes gerais que mantém as mulheres mais longe das producdes
espirituais— reside precisamente no momento plastico do compor, que exige
uma exteriorizacdo da subjectividade em ndo menor grau, embora em direc
cao diferente, do que as artes plasticas. Se a intensidade e a vivacidade do
sentir fossem realmente decisivas para o compor, a falta total de
compositoras, ao lado de tantas escritoras e pintoras, seria dificil de ex
plicar. Ndo é o sentimento que compBe, mas os dons especificamente
musicais, artisticamente educados. (Hanslick, 2011, p. 62-63)

Atualmente, acbes académicas e artisticas, ainda que discretas e pontuais tem sido
realizadas de forma a atenuar as consequéncias dessa negligéncia historica, cultural, social,
étnica, entre outras. Tais iniciativas dao visibilidade as mulheres compositoras, suas obras e
atuacdes na historia da musica brasileira.

A seguir, apresentaremos o0 Acervo de Partituras Hermelindo Castello Branco e os

resultados obtidos no estudo proposto.
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O acervo de partituras Hermelindo Castello Branco e a busca pelas compositoras e suas
cancoes

Para o processo inicial de identificacdo das compositoras brasileiras recorremos ao
Acervo de Partituras Hermelindo Castello Branco* (APHECAB), recentemente
disponibilizado e digitalizado, e que conta com mais de 6.000 partituras em seu banco de
dados. O acervo foi organizado por Hermelindo Castello Branco (1922-1996) e doado a Casa
do Piano, em 2016, que em parceria com o0 Instituto Brasileiro de Piano, realizaram a
digitalizacdo das partituras, além de reunir um grupo de pesquisadores da musica brasileira
para aprofundar as pesquisas acerca do repertorio ali presente. Segundo Santos e Santos
(2017, p.6), “os documentos, ja devidamente digitalizados, alcancam o ndmero de 6.374
arquivos em PDF de partituras, todas em excelente estado de conservacdo, das quais
provavelmente 4.000 partituras Unicas, o que realmente coloca este acervo entre 0s mais
importantes do mundo.”

Primeiramente, identificamos apenas as mulheres compositoras e encontramos o total
de 99. Em um segundo momento, realizamos uma leitura extensiva dos respectivos titulos das
cangOes para localizarmos termos e/ou expressdes que nos remetiam a elementos da cultura
indigena. A partir dessa triagem, identificamos dezesseis can¢des que possuiam uma tematica
do universo indigena de oito compositoras, a saber: (1) Helza Caméu (1903-1995) - Tagnani
Tangré (Canto dos indigenas Nanbikuaras), Taru Jipakju (Canto dos indigenas Botocudos);
(2) Babi de Oliveira (1908-1993) — Mapinguary, com texto em Tupi-guarani e portugués de
Adaucto de Alencar Fernandes (1894-s.d.), Saci-pereré, com texto e musica de Babi de
Oliveira, Muiraquitd, com texto de Atila Casses (1890-1945); (3) Licia de Biase Bidart
(1910-1991) - Cantos amerindios brasileiros (n°2 Vozes na mata); (4) Myrthes do Valle (s.d.)
- O Boto, com texto de Carlos Rubens (s.d.), Mae da lua, com texto de Antdnia Bastos (s.d.),
Yéra, com texto de Jorge Camacho (s.d.); (5) Lurdinha Maia (s.d.) - India Indyara, Dansa do
Zuncaré, Rio Araguaia, Sinfonia do oeste; (6) Orianna de Carvalho Medeiros (s.d.) - Sacy-

pereré, com texto de Sylvio Moreaux (s.d.); (7) Maria Eugénia Pinheiro Machado (s.d.) -

* Hermelindo de Gusmdo Castello Branco Netto nasceu em 1922, na cidade de S&o Luiz, no Maranh&o. Ele
atuou como cantor, pianista, professor e arquivista. Durante o seu periodo de formacdo na cidade do Rio de
Janeiro e a sua atuacdo musical profissional, Castello Branco manteve o contato com muitos compositores e
intérpretes, o que possibilitou que o musico tivesse acesso a muitas partituras, tendo participado de vérios
concertos como pianista ou cantor. Com o passar dos anos 0 habito de guardar as partituras de composicoes
brasileiras acabou se tornando um hobby. (Santos; Santos, 2017).
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Matupa, com texto de Paulo Bentes (s.d.); (8) Silvia de Avelar Barros (s.d.) - Acutipurd, com
texto de Narbal Fontes (1899-1960). Posteriormente, realizamos uma leitura das partituras e
do texto poético das cangdes para o desenvolvimento da pesquisa.

No topico seguinte traremos breves informagdes das compositoras, quando

encontradas, e de suas respectivas obras.

As compositoras brasileiras e suas canc¢des de camara com a tematica indigena

1 — Helza de Cordoville Caméu (1903-1995)

Helza Caméu nasceu em 28 de marc¢o de 1903, na cidade do Rio de Janeiro. Iniciou 0s
seus estudos de piano aos sete anos de idade. Dentre os professores desse instrumento que
teve, destaca-se Alberto Nepomuceno (1864-1920). Em 1932, Caméu matriculou-se no curso
preparatdrio para atuar como professora no projeto mésico-pedagdgico, o Canto Orfednico®, o
maior projeto musical educacional ja realizado no Brasil (de 1934 a 1971), e que teve por
responsavel o compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Esse curso era ministrado pelo
proprio compositor, Villa Lobos. Apds o término do curso, Helza Caméu lecionou Canto
Orfednico na escola Rodrigues Alves, na cidade do Rio de Janeiro. Ainda na década de 1930,
Helza Caméu “abandonou a carreira de pianista, passando a dedicar-se & composi¢édo, ao
ensino e as pesquisas em musicologia brasileira, especialmente voltadas para a musica
indigena” (DUTRA, 2010, p. 239). Caméu comp®s cerca de 150 cancbes de camara para
canto e piano.

Em continuidade a sua pesquisa sobre a musica indigena, em setembro de 1962, Helza
Caméu publicou na Revista Brasileira de Folclore um artigo intitulado Mdsica indigena. Apos
a sua aposentadoria, em 1977, ela publicou o livro Introducéo ao estudo da mdsica indigena
brasileira, que segundo Dutra (2010, p. 240) foi premiado pelo governo federal e, ainda na
atualidade, é considerado por Salaberry (2017, p. 18) como “o texto mais destacado [...],
detalhado da bibliografia existente sobre o assunto”. Em 1979, foi publicado o Instrumentos
musicais dos indigenas brasileiros: catalogo da exposicdo, também organizado pela

compositora.

> Tratava-se de um projeto pedagdgico musico-vocal, que visava a implantar a educacdo musical em todas as

escolas de ensino regular do pais, por meio da pratica do canto coral. “Marchas, cangdes, cantos: civicos,

marciais, folcloricos e artisticos para a formagdo do bom gosto na musica brasileira” (VILLA-LOBOS, 1951, p.
1).
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Mesmo com a relevante contribuicdo dos estudos de Caméu acerca da musica indigena
brasileira, nos é claro o fato de que o olhar projetado para tal producdo literaria e musical

indigena, ainda foi organizada a partir de uma visdo “eurocéntrica dos pesquisadores, que

299

buscam nesse tipo de musica as mesmas sensibilidades da musica do ‘homem civilizado
(NUNES, 2016, p. 112), o que coloca mais em evidéncia a figura e a interpretacdo do
pesquisador do que a manifestacdo musical indigena.

A seguir, abordaremos duas cancbes, que no APHECAB, estdo cadastradas como
harmonizacGes de Caméu em temas indigenas, que foram recolhidos por Edgard Roquette-
Pinto, em Roraima no ano de 1912 e por Henrich Henrikhovitch Manizer (1889-1917),
respectivamente.

e Tagnani-tangré®: Canto dos indigenas Nambikuara-Tagnani.

A partitura da melodia se encontra manuscrita.

Esta melodia foi recolhida por Roquette-Pinto em sua expedicdo a Roraima em 1912.
Apenas duas palavras configuram o texto da cancdo: Tagnani Tangré, que significam o nome
da aldeia — Tagnani, e Tangré — estrelas.

O préprio Roquette-Pinto deixou registrado a experiéncia que ele e todos que o

acompanhavam vivenciaram em um ritual na qual essa manifestacdo musical estava inserida:

Na dansa festiva tomaram parte homens, mulheres e meninas. Ao son
de uma cantiga intermina formou-se grande roda. As mulheres & esquerda
dos homens, constituiam-se pares successives, fechando o circulo; cada
homem collocava a mao no hombro da respectiva « dama ». Dentro da roda,
trés meninas da mesma idade, pouco mais ou menos, acompanhavam-nos em
fila, muito juntas, com os olhos baixos, as maos cruzadas sobre o peito. A do
centro servia de eixo para todo aquelle systema choreographico. Comegou-se
a rodar s 7 horas da tarde, cantando sempre. As meninas, sem discrepar
deixavam no chdo pulverulento marcas regulares, que a luz da lua allumiava
perfeitamente. Dir-se-ia que punham o0s pés nos mesmos rastros feitos na
primeira volta. Meia noite. A" beira das fogueiras, que cada familia accende,
dormia a gente velha; resmungavam alguns avivando morrdes que pareciam
pequenos rubis esparsos. E na roda, suando, cheios de poeira, mais mortos
do que vivos, todos n6s entravamos no coro:

— Tagnani-i Tagnani-i! — Tangré!

E assim foi, durante o resto da noite. Quando um de nés fugia, e procurava a
rede, vinham logo dois ou trés latagbes reforcados, falando e empurravam
para 0 seu posto o desertor. A lettra desses cantos, infelizmente, ndo foi
apanhada. Apenas conhecemos as duas palavras que ali estdo: Tagnani,

® Essa melodia também foi harmonizada por Aloisio de Alencar Pinto (1911-2007) e esta disponivel em audio no
link: https://www.youtube.com/watch?v=00a4savYtIA.
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nome da tribu; Tangré, estrella. Astrolatria? As trés figuras centraes daquella
dansa, em que se falava de estrellas, trouxeram-me ao pensamento a formosa
constellagdo do Orion, onde existem as Tres-Marias’. (Roquette-pinto, 1917,
p. 173)

e Taru Jipakju: Canto dos indigenas Botocudos

A partitura da melodia se encontra manuscrita.

Encontramos também uma harmonizacdo de Alencar Pinto, que como constamos na
melodia anterior, do mesmo tema que encontramos nos registros da Helza Caméu no
APHECAB, e todos os dados encontrados sobre essa melodia, com excecdo de seu texto,
foram extraidas da edicdo de Aloisio de Alencar Pinto.

Conforme a partitura da compositora, o texto da melodia séo as duas palavras que dao
0 nome a canc¢do: Taru Jipakju, que significa — céu grande, conforme esta registrado na
partitura de Alencar Pinto. Este tema foi recolhido por Henrich Henrikhovitch Manizer (1889-
1917), etndgrafo russo, que no periodo de 1914 e 1915 esteve por alguns meses entre 0s

Krenak ou Botocudos em Minas Gerais e em S&o Paulo, com os Kaingang.

2 — Babi de Oliveira (1908-1993)

Idalba Leite de Oliveira é natural da cidade de Salvador, Bahia. Ela estudou piano
desde a infancia, incentivada pela sua mée, Maria lIsaura Leite Oliveira, que também era
pianista. Formou-se em piano, em 1927, na sua cidade natal. Em 1940, quando se mudou para
0 Rio de Janeiro, j& havia composto suas primeiras cancdes, e foi por meio delas, na
interpretacdo de Alma Cunha de Miranda (s.d.), que seu home comecou a ser conhecido.

Segundo Alvim (2012, p. 64), a compositora sempre se sentiu atraida pelos ritmos da
musica e da religiosidade afrodescendente e pelas lendas dos povos originarios, 0 que a
motivou a compor e a se debrucar nos estudos do folclore brasileiro. Alvim (2012) catalogou
205 cancdes de camara para canto e piano compostas por Babi de Oliveira.

Abaixo, apresentamos as trés can¢des com a tematica indigena composta por Oliveira
e encontradas no APHECAB.

e Mapinguary
A partitura da cangdo se encontra manuscrita.
A cancdo Mapinguary tem texto composto por Adaucto de Alencar Fernandes (1894-

s.d.) em Tupi-guarani e portugués. O autor nasceu no Acre. Foi escritor, jornalista, advogado,

’ Optamos por manter a escrita do portugués arcaico, tal qual ela esta na bibliografia consultada.
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promotor de justica, juiz, delegado e professor. Era estudioso do idioma tupi e publicou dois
livros com essa tematica: O indio do Brasil, em 1922, e Gramatica Tupi, em 1924.
Mapinguari é uma lenda indigena tipica da regido amazonica, na qual, acredita-se que
os indigenas mais velhos se transformam em monstros peludos, com um olho na testa e uma
grande boca no umbigo. Eles habitariam o interior da floresta.
A seguir, apresentamos o texto da cancao:

Réguara mapinguari céré tiuiti cuéra mapinxuna iua a! / Tapina cy sul suu saureté. /
Mira puéra mfad... mfad.../ Uirandé céuiuca xa ic6 cunhd xa icotayra ne uaa. / 1épé mururu
reticé ca iupuété mira ua. /

Quando a aurora se desata, tu, Mapinguary, / Ndo me ataques nesta mata se me vires
por aqui. / Mulher e filhos, almas santas, ndo m’as queiras devorar. / Come as ongas, Come as
antas, que ti podem saciar. /

Uérémen uérémen. Maparda p6roré / Uérémen uérémen. Mapara pororé /
Uérémen uérémen. Maparoda pordord. Uérémen uérémen

e Saci-pereré - texto e musica de Babi de Oliveira.

O texto literario ndo esta registrado na partitura. Sabemos que ha a existéncia de um
texto para essa cangdo, porque em todas as partituras encontradas encontramos o registro:
“Musica e letra de Babi de Oliveira”, e no compasso 5 da can¢éo, ha a indicacdo do inicio da
melodia cantada com a inscri¢ao “canto” na parte superior do compasso.

A lenda do saci-peréré traz a figura de um menino preto, de olhos vermelhos, que
gosta de fumo, possui apenas uma perna e usa uma carapuca vermelha. Ele “gosta de
assombrar 0 povo e correr a cavalo. Assobia no ouvido do viajante tresnoitado, salta-lhe na
garupa, desafivela os loros e joga-lhe fora o chapéu. Nas casas derrama farinha, remexe 0s
ninhos e faz gorar os ovos. Os redemoinhos de vento sdo feitos per ele”. (Edelweis, 2001, p,
65).

e Muiraquitd, com texto de Atila Casses (1890-1945)

Atila Guterres Casses, natural do Rio Grande do Sul, foi jornalista e poeta.

A partitura da cangdo se encontra manuscrita. A data de composicdo dessa cangdo é
anterior ao ano de 1948, porque segundo Alvim (2012, p. 99-100) ha um registro de um
programa de concerto da compositora ao piano e o intérprete cantor George Fernandes, no
qual essa cancdo foi interpretada em 27 de agosto desse ano. Em outro programa de concerto

realizado no ano de 1950, ha a seguinte descri¢do da cangdo: “’E o indio feliz achou o talisma
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verde, a muiraquitd, que ele dara a sua amada!’ Sobre os poderes de muiraquitd, o talisma
amerindio, a pedra verde que da felicidade”. (Alvim, 2012, p. 99).
A seguir, apresentamos o texto da cancao:

Muiraquitd, pedra verde da esperanca, com foros de talismé, / Minha ventura descansa,
pedra verde da esperanca, / Neste verde de bonanga, que tu tens, muiraquitd. / Lagrima pétrea
da lua, trazes da lua a saudade da lagoa fria e nua, / Lagrima pétrea da lua, o teu poder se
ensinda na nossa felicidade. / Muiraquitd, pedra verde dos amores, da-me &sse amor que eu
persigo. / Filtro de esséncias e flores, muiraquitd dos amores, / Nao tem os magos fulgores,
que tu carregas consigo.

3 — Lycia de Biase Bidart (1910-1991)

Lycia Bidart nasceu no estado do Espirito Santo em 18 de fevereiro de 1910. Ela se
destacou em sua carreira como compositora, regente e pianista. Encontramos no APHECAB
54 composi¢Oes de cang¢des para canto e piano da compositora.

A seguir, apresentamos a cancéo de Lycia Bidart, Cantos amerindios brasileiros.

e Cantos amerindios brasileiros (n°2 Vozes na mata)

A partitura da cancdo se encontra manuscrita. Conforme esta registrado na capa da
partitura, a cancdo foi composta em 11 novembro de 1974, no Rio de Janeiro. N&o
encontramos referéncia sobre o texto cantado, se foi extraido de algum registro de cantos
transcritos de comunidades indigenas ou se inspirado por alguma experiéncia pessoal da
compositora. Também ndo sabemos, até 0 momento, se essa cangdo integra uma colecéo de
obras com a mesma tematica.

O canto nessa can¢do € um canto vocalizado, organizado apenas por vogais, como
“ué... ué... a... a... iaé...”. A melodia ¢é caracterizada por notas longas e por passagens de
agilidade, com intervalos em arpejos ascendentes e descendentes, que conferem a essas

vocalizagOes aspectos contrastantes, ora momentos estaticos, ora muito movimento melodico.

4 — Myrthes do Valle (s.d.)

N&o encontramos informagdes biograficas sobre a compositora.

No APHECAB ha 20 cancdes de sua autoria e algumas dessas cancBes encontram-se
editadas, como por exemplo a cancdo Pitiguary, com texto de Lygia Menezes, 0 que nos
indica certa relevancia de suas composi¢cdes para a sua época. Nesta partitura, ha uma
dedicatoria manuscrita para o intérprete cantor Tarquinio Lopes (s.d.), com a data de 25 de

novembro de 1942, o que pode ser um indicio da época da publicacdo da cancao.
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O fato de ndo termos encontrado nenhum registro biografico dessa compositora (e das
proéximas quatro que ainda abordaremos), mas ela ter tido partituras editadas, ainda na
primeira metade do século XX, pode representar um indicio do apagamento de muitas das
musicistas da historia da musica brasileira. Ter uma obra musical editada nessa época
representava certa projecdo dessas compositoras em seu tempo, “permitindo supor um carater
profissional ou semiprofissional das préaticas dessas mulheres e uma possivel aceitacdo de
suas musicas no mercado”. (Freire; Portela, 2013, p. 289).

e O BOto, com texto de Carlos Rubens (s.d.)

N&o encontramos informagdes sobre o autor da letra da cangéo.

No acervo ha quatro manuscritos dessa can¢do. Em um deles encontramos a assinatura
de Castelo Branco e o registro: Rio, 15 de julho de 1950, data possivel de quando a partitura
foi recebida e inserida em seu arquivo pessoal.

A letra da can¢do ndo esta registrada na partitura, encontramos apenas, Nno compasso 5,
a indicagao “Canto” na parte superior do compasso.

A lenda do boto é mais conhecida na regido Norte do pais. Reza a lenda que em noites
de festa, o boto se transforma em um homem elegante, vestido de branco e usando chapéu.
Ele seduz as jovens mogas e as engravida. Desaparece em seguida, deixando-as sozinhas e
tristes. Algumas dessas mocgas se jogam no rio apés o abandono, as outras, quando do
nascimento da crianca, nunca sabem se nascera uma crianga ou um boto de seus ventres
(ALIVERTI, 2005).

e Mae da lua, com texto de Antdnia Bastos (s.d.).

N&o encontramos informagdes sobre a autora da letra da cancéo.

A partitura dessa cangdo se encontra manuscrita. Apos a escrita musical da cancdo, a
letra da cancdo esta registrada, seguida de um breve texto com a historia da lenda da Mée da
lua. H& também uma inscricdo de local e data: Rio, 28 de setembro de 1942. N&o h& como
precisar se foi a autora, o copista da cangdo ou o proprio Hermelindo Castello Branco que
inseriu esse registro no final da partitura.

A seguir, apresentamos o texto da cancao:

Mée da lua geme, qual assombracdo / Nas silentes noites dentro do sertdo / Pelo olhar
aceso, correu veios d’agua / E cantando, chora, toda a sua magoa / Te vi, foi... foi... (Mae da
Lua) / Amanha eu vou (bacurau) / O seu bem amado nunca mais voltou / E responde ao
longe: - Amanha eu vou! / Amanh& eu vou com que falsidade / E seu eco ao longe repetiu: -
saudade!
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e Yara, com texto de Jorge Camacho (s.d.)
N&o encontramos informacdes sobre o autor da letra da cancéo.
A partitura se encontra manuscrita. O texto da cancdo esta registrado ap6s a escrita
musical da cangéo na partitura. Segue o texto da cancao abaixo:

La no Amazonas quando é tempo de luar / Uma yara vem a tona se banhar / Essa mae
d’agua que tem canto feiticeiro / Muda o rumo do veleiro que de noite vai pescar / E quando a
lua 14 no céo, linda, aparece / Ela resa a sua prece e vae para o fundo do mar. / Yara... verde
dos lagos tristonhos / Mulher-peixe dos meus sonhos, divinal, misteriosa / Yara... 0s teu
cabelos dourados, séo fios encantados / De uma séda azul formosa / Nos rios do Amazonas no
verdo / Os veleiros fogem todos com medo da tua visdo / Tu vives num palécio de saudade /
Todo azul, todo formoso, cheio de felicidade.

5 — Lurdinha Maia (s.d.)

N&do encontramos nenhum dado biografico da compositora, além de poucas
informac@es contidas no ao album de partituras editado, intitulado “Pra vocé”. Lurdinha Maia
é natural do estado de Goias, além de compositora, também foi uma cantora soprano
reconhecida em sua época, tendo se apresentado em radios paulistas e realizado turnés pelo
Brasil. A compositora afirma que passou seus anos de

adolescéncia convivendo com elementos da tribu dos Carajés, cujo "habitat"
se estende ror todo o maravilhoso rio Araguaia, poucos quilémetros da velha
capital do Estado de Goias, onde pude observar, de perto, o encanto da vida
que ali levavam e, entdo, senti profundo desejo de transportar para a melodia
tudo aquilo que de atraente e belo gravara no meu coragdo de adolescente!
(Maia, s.d., p. 4).
O album é composto por cinco cangdes, com musica e texto de autoria de Lurdinha
Maia. Quatro dessas cangdes apresentam tematica indigena, sdo essas: India Indyara, Dansa
do Zuncaré, Rio Araguaia, Sinfonia do oeste. A gravacdo da can¢do Dansa do Zuncaré,
interpretada pela propria compositora, estd disponivel no Youtube no seguinte link:

https://www.youtube.com/watch?v=NL9dxC9RvVMpc, a partir de 8 minutos e 08 segundos do

video. A Figura 1 (na pagina seguinte) apresenta o texto das cinco can¢bes que compde 0
album.
6 — Orianna de Carvalho Medeiros (s.d.)

Né&o encontramos informagdes biograficas sobre a compositora.

A Unica mencdo gque encontramos sobre a Orianna Medeiros foi em um programa de
um concerto da compositora Babi de Oliveira, em 19 de mar¢o de 1956, no qual, no verso
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desse programa ha uma relacdo dos recitais realizados anteriormente na Associacdo Cristd
Feminina do Rio de Janeiro, onde a compositora interpretada foi a Orianna Medeiros, em uma
apresentacdo em abril de 1954. Ainda em 1954, foram interpretadas, no mesmo palco, obras
dos seguintes os compositores: Barrozo Neto (1881-1941), Camargo Guarnieri (1907-1993),
Catulo da Paixdo Cearense (1863-1946). Ndo esta claro se a compositora estava presente no
referido concerto ou se foram interpretadas as suas cang¢des, como foi o caso de Barrozo Neto
e Catulo da Paixdo Cearense, que em 1954, ja haviam falecido. Esse programa também esta
arquivado no APHECAB.

Letras das Cang:&es publicadas neste 1.° Album

PN DI ASAN D Y ARA ?

© India Brasileira, de que tribu Vocé é
Eh €én
Eh éh éh én

EH
De tribu guerreira filha do Pagé
De tribu guerreira filha do Pagé
Pagé

PAGE, cuidado com Andyara

Que Andyara niao para
Cuidado com Andyara

Que Andyara nio para

Que Andyara ndo péra!

ANDYARA,
Eu quero falar com Vocé
ANDYARA,

Eu quero falar com Vocé
Mas, Vocé nao quer me atender
Vocé nfio quer me atender

Ela vai, ela vai, ela vem
Nfio fala comigo e nem com ninguém

E agora val deszendo pra lagéa
Remando remando numa canda...

E agora vai descendo pré lagéa
Remando rem

Andyara vai a floresta com a flecha na mio
Andyara vai a floresta com a flecha na méc

Ela néio tem médo de cobra ,nfo!

Ela nfio tem médo de onca, ndo!

Ela nfio tem médo de 16bo, nfo!

PAGE'

Pagé, Pagé, Pagé

Cuidado com Andyara

Que Andyara nio para

Cuidado com Andyara

Que Andyara nio péra

Cuidado com Andyara

QUE ANDYARA NAO NAO PARA.

*

“RIO ARAGUATIA™”

L& no Araguaia

Que eu aprendi na canéa remar

Que eu aprendi na canda remar
Ah! o Araguaia!

Oh! que saudades que eu tenho

L& do rio Araguaia.

Naquelas praias brasileiras
Onde as dguas tnuqoeuu
Estio sempre a murm
Chué, chud, chué, chun
Chué, chud, CHUE!!

Tinha um caciqu! I.lnigu

Que me lev-vl consigo.

Na canéa Ub&.

Na canda Ubd

E a canba deslisava pelo rio sem par:

Toéda hora todo dia até nas noites de lul.rl
Ah! o Ara !

©Oh, que Baudmm que !u tenho 14 do rio Araguaia!
Ah

As fguas dA uchoelx‘a a fazer chué chué
As fguas da cachoeira a fazer chué chué&
Chué, chud, chué, chué,
CHUE!! .

bis

“DANSA DO ZUNCARE?”

(1* parte)
O dgé dgé reré basd, dgé dgé
O dgé dgé reré baso, dgé dgé
reré, basd

(2. parte)
O Pagé estd fumando num cachimbo
Sentadinho numa esteira
Bem na porta da cabana
Cobertinha de sapé!
Eh éh éh
Zuncarulé éh éh
Eh éh éh
Zuncarelé!. ..

E as indlas vém dansando
Vém mn cnndo o Zuncar‘ulé
RUTO MIKI TO;

Ruto bondl miki tombo
Ruto bondi miki tombo!
Zuncaré, zuncaré, zuncaré!

(1> parte)

*
“AI MORENINHO?”

Al moreninho vocé estd é me enganando
Al moreninho vocé esti é me enganando
Vocé estd cacando geito bis

D'eu sair daqui chorando ‘f

Botei um cravo na bbca
E um botéio em cada dente

m;{ Eu queria dar-lhe um beijo

bis

Mas, aqui tem muita gente!...

Ix

| L& do céu calu um cravo
] De téo alto desfolhou.

Quem gquizer casar comigo. .
Vai pedir quem me criou!.

*

“SINFONIA DO OESTE?"”

Nas selvas do oeste do sertio brasileiro
Nas selvas do ocste do sertéo brasileiro
Encontrei-me com um indio guerreiro
Altaneiro!... Tostado do sol!

INDIO, pr4 que serve o buraquinho no seu queixo
Vocé faz um remeleixo
Vocé reteza o corpo forte
hhv{ quando vai assobiar
Hihé — hillé — hillé

INDIO valente, [ndlu valente
que a dor niio
Can umn viril!
A cangfio do Brasil, do meu B!‘asﬂ
bis | Bangue relé debangue, relé debangue
he } Bangue, bangue
Hille — hillé — hillé — Hille
Bangue rele debangue, relé debangue
Bangue, ban;
Bangue relé de bmgue relé debangue
Bangue, Ban!.
VIVA O BRASIL
Brasill.

Figura 1: Letra das canc6es do album Pra vocé, de Lurdinha Maia.

e Sacy-pereré, com texto de Sylvio Moreaux (s.d.)
N&o encontramos informacgdes biograficas sobre o poeta, apenas algumas mencoes
acerca de algumas de suas obras em algumas revistas da época, como por exemplo, a revista
O Malho, publicada em junho de 1949, no Rio de Janeiro, na qual possui uma breve nota
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apresentando o livro de versos, de sua autoria, Flor da Madrugada, como um dos melhores
livros publicados naquele ano. Esta nota também apresenta o autor como musico e critico.
Abaixo, apresentamos o texto da cancao:

O moleque mal criado de uma perna e um olho s6, / Vem pulando, vem pulando,
fazendo plécotd. / Virgem Santa me socorra que o Sacy é muito mau, / Ja queimou minha
cabana, vai queimar meu milharal. / Vou fazer uma pussanga pra espantar o tal Sacy / Que ¢é
pior que Curapira, Boi assu e Mapinguary. / Caboclinha, vem correndo, vem direto para ca. /
Te protejo, te defendo, de irmdo do Caria. / O moleque mal criado de uma perna e um olho so,
/ Vai pulando pra floresta, vai fazendo plécéto. / Te esconjuro, te arrenego, seu pedaco de
ticdo. / Pelo nome de Jesus, deixa em paz esse sertéo.

7 — Maria Eugénia Pinheiro Machado (s.d.)

N&o encontramos nenhum dado biografico da compositora.

Essa cancdo € a segunda composicdo do album Arte, poesia da vida, publicado pela
editora Ricordi, em Sdo Paulo. Esse album é composto por 22 cangbes de Maria Eugénia
Pinheiro Machado.

e Matupa, com texto de Paulo Bentes (s.d.)

N&o encontramos informacdes biograficas sobre o poeta.

A palavra matupa € uma palavra tupi, advinda da regido do Amazonas, que significa
mato flutuante, vegetacdo carregada pela corrente das aguas.

Apresentamos, a seguir, o texto literario da cangéo:

Matupé, que no meio dos lagos esperas que o vento te faca dancar. / O vento cantante
que passa ligeiro te embala com geito no teu rodipio. / Matupa, tu dancas contente sobre a
face dos lagos redondos / Como um olho da terra, desses lagos bem lisos que brilham tdo
claros / Pelas tardes de sol, como um pidozinho que rodasse ligeiro / Com leveza e donaire
sObre um chéo de cristal

8 — Silvia de Avelar Barros (s.d.)

Também ndo encontramos nenhuma informacéo biografica sobre a compositora.

A sua cancdo com a tematica indigena faz parte de uma coletanea de 10 cancles
infantis de sua autoria, chamada Se Regina fosse fada, que, segundo descricdo presente na
capa da publicagdo, é destinada a dramatizagdo em escolas infantis e primeiras séries
escolares. Esta é a Unica cancdo destinada ao publico infantil e ao contexto escolar entre as
cancdes do presente artigo.

e Acutipurd, com texto de Narbal Fontes (1899-1960)
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Narbal Fontes foi poeta, teatrologo, pedagogo, professor e jornalista. Ele dedicou
muitas de suas obras literarias ao publico infantil e infanto-juvenil.

Acutipuru é uma palavra de origem tupi que significa cutia enfeitada e/ou caxinguelé.

Apresentamos na Figura 2 o texto literario de Fontes, presente na can¢édo de Silva de
Avelar Barros e o texto que explica a forma de dramatizacdo que foi sugerida para a
realizacdo em ambiente escolar da época. N&o foi informada na publicagdo da coletanea de

quem seria a autoria da dramatizagé&o.

Acutipuri, Aculipuri, Aculipuri

aculipurii. . . aculipurit, ox olhos abriu

que vive embolado nao seja raim! ¢ 0 meu corumim

de olhinho [echado Vocé nao ¢ dono canson ¢ dormiu

num sono sem [im da fruta do sono ¢ agora, psiu!

acorde um pouquinho reparte ¢ me dé bichinho danado.

e empreste o soninho ao menos um lico pra o men corumim

pra o meu ceramim pra o mea coramim dormir sossegado
DRAMATIZACAO: Entra no palco uma crianca vestida de acatipurit (caxinguelé) . da muitos saltinhos e

se deita entre palmeiras, dando logo a impressio de ter adormecido profundamente. Uma menina
vestida de india adianta-se lentamente, ninando um bebézinho moreno, de tanga vermelha, que nao
quer dormir. Quando nenina vé o acutipur i, pée-se a cantar, ninando sempre seu filhinho. Ao di-
zer “Acutipuri os olhos abriu " o caxinguelé acorda, esfrega os olhos, dd uns pulinhos e sai. A in-
dia deita-se com seu corumim e adormecem. Um grupo de menininhas, vestidas de indias, ninando
seus bebés, entra no paleo e canta a cangiio novamenle.

Figura 2: Texto da cancdo Acutipuru, que compdes o album das cangfes Se Regina fosse fada, de Silvia Avelar
de Barros, e orientagBes para a realizacdo da cena dramatizada.

Acerca da busca pelas compositoras e suas obras, podemos registrar que 0 que
permitiu que fosse encontradas as oito compositoras e suas dezesseis cangdes com tematica
indigena na presente pesquisa foi um acervo pessoal de partituras. Se nao tivéssemos acesso
ao APHECAB, com quase certeza, teriamos um numero consideravelmente menor, tanto de
compositoras quanto de obras. N&o foram encontrados dados biograficos de 5 compositoras, 0
que nos leva a interpretar que a realidade dessas mulheres na producdo académica
musicologica brasileira, ainda nos dias de hoje, é o de seu apagamento. Percebemos que no
caso das compositoras Helza Caméu, Babi de Oliveira e Lycia de Biase Bidart, foram,
sobretudo, as pesquisas académicas, realizadas no século XX, como dissertacdes e teses, que
as conferiu certa visibilidade, porque, a musicologia histérica geralmente ndo as aborda em
seus registros, como exemplifica Freire e Portela (2013, p. 296) que afirmam que a
“compositora baiana Babi de Oliveira (Idalba Leite de Oliveira), [¢] outra compositora ndo
citada, usualmente, pela literatura”.

Sobre as cangdes encontradas, percebemos que elas podem ser organizadas em trés

grupos: grupo 1 — das melodias e textos registrados nas comunidades indigenas, texto da
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cancdo no idioma tupi-guarani ou que possuem a intencdo de representar um canto indigena,
com quatro cangdes; grupo 2 — lendas indigenas, com oito cangdes; e 0 grupo 3 — cancdes
compostas a partir de experiéncias pessoais que serviram de inspiracdo musical, com quatro

cangoes.

Quadro 1: Cancgdes de camara de compositoras brasileiras com elementos indigenas. Das autoras. 2025.

Cancdes de cAmara de compositoras brasileiras com elementos indigenas
Compositora Cancéo Caracteristica da composicao
Helza Caméu Tagnani-tangré Canto dos indigenas Nambikuara-Tagnani — grupo 1
Taru Jipakju Canto dos indigenas Botocudos — grupo 1
Mapinguary Texto da cangdo em tupi-guarani e portugués —
Babi de Oliveira grupo 1
Saci-pereré Lenda indigena — grupo 2
Muiraquitd Lenda indigena — grupo 2
Lycia de Biase Bidart Cantos amerindios Representacdo de um canto indigena amerindio —
brasileiros grupo 1
O Bbéto Lenda indigena — grupo 2
Myrthes do Valle Mae da lua Lenda indigena — grupo 2
Yara Lenda indigena — grupo 2
India Indyara
Lurdinha Maia Dansa do Zuncaré Cancdes compostas com elementos indigenas e a
Rio Araguaia partir de experiéncias pessoais —grupo 3
Sinfonia do oeste
Orianna de Carvalho Sacy-pereré Lenda indigena — grupo 2
Medeiros
Maria Eugénia Pinheiro Matupa Lenda indigena — grupo 2
Machado
Silvia de Avelar Barros Acutipurd Lenda indigena — grupo 2

Ainda sobre as composicdes, percebemos que sdo composi¢bes do século XX, a
maioria da primeira metade do século, provavelmente, por isso, percebemos de forma muito
marcante os ideais andradianos nas composic¢des, com a utilizagdo de material considerado
como folclérico como a base para a composicdo musical. Apenas a composicdo de Silva
Avelar de Barros, Acutipuru, na qual encontramos um viés pedagdgico, destinado a educacgéo

infantil, € que nos remeteu ao Canto Orfednico.

Consideracoes finais

Acreditamos que o conceito de cosmopolitica, que compBe o quadro tedrico do
presente artigo, se revela adequado e promissor na medida que denuncia um processo
historico, enquanto vivéncia humana e producdo cientifica, apropriado pelas epistemologias
ocidentais contemporaneas, que mantém o status quo politico, social e econdmico de uma
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sociedade que defende os consensos, a homogeneidade, o etnocentrismo, uma historia linear,
excludente, machista e patriarcal, que ndo admite a pluralidade de género, raca e classe. As
mulheres compositoras foram negligenciadas, invisibilizadas e silenciadas em suas realidades
e esses apagamentos foram também reproduzidos na producao académica contemporanea.

As compositoras, abordadas no presente artigo, se dedicaram a tematizar, em algumas
de suas obras, elementos culturais de povos originarios amerindios que foram desde o século
XVI1 submetidos e utilizados como méo de obra compulséria e assim tiveram a sua
humanidade dessacralizada por um pensamento eurodeterminado, reproduzido no interior da
sociedade brasileira. Ainda sobre a manifestacdo da cultura indigena, constatamos em nossa
pesquisa que reconhecer essa tematica ndo foi uma tarefa simples. Percebemos que todas as
lendas indigenas estdo estigmatizadas como folclore brasileiro. Dessa forma, inumeros
elementos culturais do universo indigena podem permanecer desconhecidos e 0s povos
originarios podem perder a autoria da sua expressao de vida.

Esperamos que este artigo possa alcancar, a partir de sua tessitura ético-
ontoepistemoldgica, desdobramentos culturais, politicos e sociais. Que possa contribuir para o
avanco do conhecimento na area e/ou campo ao evidenciar dados que consigam apontar para
o carater cruel e excludente do processo secular de desumanizacdo e silenciamento das
mulheres, bem como sua respectiva producdo artistica acerca dos povos originarios, que
foram também alvo de uma exploracdo e aculturagdo violentas e ndo raramente justificadas
com argumentos levianos, pseudo-civilizatorio e salvifico.

Acreditamos que esse texto possa circular e que sua propagacdo possa viabilizar ao
grande publico o acesso e o0 conhecimento das respectivas mulheres compositoras, suas
cancles tematizadas, elaboradas a partir, mas também com a presenca rica dos diversos
elementos da realidade cotidiana, do imaginario, das subjetividades, assim como das crencas e
rituais que compde o universo sagrado dos indigenas. Almejamos também que esta pesquisa
contribua na divulgacdo desse repertorio, enquanto objeto de mais estudos desenvolvidos por
pesquisadores iniciantes e/ou experientes, assim como interpretado por cantores, também
iniciantes e/ou experientes, considerando que partimos da convicgdo que para darmos vida a
uma obra em uma performance musical, primeiro precisamos ter o conhecimento de sua

existéncia.

Revista Devir Educacao, Lavras, vol.10, n.1, e-1228, 2026.
19



OO DEVIR EDUCACAO
ISSN: 2526-849X

Referéncias

ALVIM, Vania Maria dos Guimardes. Babi de Oliveira: recortes da vida, da obra e
catalogacgéo de suas composicOes para canto e piano. 2012. 212 f. Dissertacdo (Mestrado em
Linguistica, Letras e Artes) - Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2012.

ANDRADE, Mério de. Aspectos da musica brasileira. Volume 11. Belo Horizonte: Villa
Rica, 1991.

DUTRA, Luciana Monteiro de Castro Silva. Traducdes da lirica de Manuel Bandeira na
cangdo de camara de Helza Caméu. 2009. 239 p. Tese (Doutorado em Letras / Estudos
Literarios) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2009.

FREIRE, Vanda Lima Bellard; PORTELA, Angela Celis Henriques. Mulheres compositoras
— da invisibilidade a projec¢do internacional. In: NOGUEIRA, Isabel Porto; FONSECA, Susan
Campo. (Org). Estudos de género, corpo e musica: abordagens metodoldgicas. Porto
Alegre: ANPPOM, 2013, v. 3, p. 279-302.

HANSLICK, Eduard. Do belo musical: um contributo para a revisdo da estética da arte dos
sons. Trad. Artur Mordo. Covilh&: Lusosofia:Press, 2011.

LINARES, Federico Navarrete. La cosmohistoria: como construir la historia de mundos
plurales. In: MARTINEZ RAMIREZ, Maria lIsabel; NEURATH, Johannes. (Org.)
Cosmopolitica y cosmohistoria: una anti-sintesis. Ciudad de México: Paradigma indicial SB,
2021, p. 23-39.

NUNES, Karlaine Macedo. Notas sobre musica e cultura indigenas: de uma abordagem
colonizadora ao som hibrido contemporaneo. Travessias, Cascavel, v. 10, n. 1, 2016 p. 112-
124.

RAJEWSKY, Irina O. Intermidialidade, intertextualidade e “remediagdo”: uma perspectiva
literaria sobre a intermidialidade. Traducdo de Thais Flores N. Diniz e Eliana L. Reis. In:
DINIZ (Org.), Intermidialidade e Estudos Interartes, vol. 1. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
2012. p. 15-45.

ROQUETTE PINTO, Edgard. Rondénia. Archivos do Museo do Rio de Janeiro. Vol. XX.
Rio de Janeiro, 1917.

SALABERRY, Nincolas Ramirez. Tematica indigena nas obras de Heitor Villa-Lobos:
Mandu-sarard. 2017. 136 p. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”/UNESP, Sao Paulo, 2017.

SANTOS, Lenine Alves dos; SANTOS, Mauro Camilo de Chantal. O acervo de partituras de
Hermelindo Castello Branco e sua importancia para a cancdo de camara brasileira. In: XXVII
Congresso da Anppom, 2017, Campinas — SP.

Revista Devir Educacao, Lavras, vol.10, n.1, e-1228, 2026.
20



OO DEVIR EDUCACAO
ISSN: 2526-849X

SEIXLACK, Alessandra Gonzalez de Carvalho. Um fazer historico xamanico: o potencial
cosmo-historico de reconectar territérios no Antropoceno. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v.
24, n. 54, p. 725-746, set./dez. 2023

STENGERS, Isabelle. Uma outra ciéncia é possivel: manifesto por uma desaceleracdo das
ciéncias. Trad. Fernando Silva e Silva. 1 ed. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2023.

TONI, Flavia Camargo. Missdo: as pesquisas folcloricas. In: ANDRADE, Mério. Misséo de
pesquisas folcléricas. SESC-SP, 2006, p. 71-99

TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e musica brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2000.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Metafisicas canibais: elementos para uma antropologia
pos-estrutural. Sdo Paulo: Ubu, 2018.

Recebido: fevereiro/2026.
Aprovado: maio/2026.
Publicado: julho/2026.

Revista Devir Educacao, Lavras, vol.10, n.1, e-1228, 2026.
21



