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Reenderecamento na literatura infantil: o livro ilustrado em Cora Coralina

Readdressing in children’s literature: the illustrated book in Cora Coralina
Redireccionamiento en la literatura infantil: el libro ilustrado en Cora Coralina

Rubia Garcia de Paula’
Wesley Luis Carvalhaes®

Resumo

Este artigo aborda a literatura infantil e juvenil no que tange ao reenderecamento por meio de
ilustracdes como forma de mediar a leitura de textos originalmente destinados ao publico
adulto. Nesse sentido, abarca temas pertinentes, como a histéria da infancia, o surgimento da
literatura infantil e o projeto grafico na mediagdo e reenderecamento de duas obras da literata
Cora Coralina (2002, 2007, 2011), o poema O prato azul-pombinho, ilustrado por Angela
Lago e por Ldcia Hiratsuka; e o conto As Cocadas, ilustrado por Alé Abreu. Para isso,
sustenta-se em Ariés (1981), Castro (1994), Coelho (2000), Petit (2009), Hunt (2010), Collot
(2015), Siqueira (2013, 2016, 2018) entre outros. Sustenta-se, ainda, em alguns principios
norteadores, como o direito a literatura e a funcdo humanizadora da arte literaria, defendidos
por Candido (1972, 2004); e na concepcdo dialégica de leitura proposta por Carvalhaes
(2006). Tem-se como um dos resultados mais significativos o fato de que os livros ilustrados
em analise movimentam signos semidticos que, além de devolverem as criancas o direito de
ler obras canénicas, preservam a literariedade da palavra literaria, e podem colaborar com a
humanizacdo das criancas leitoras a partir da alteridade.

Palavras-chave: Literatura infantil; Reenderecamento; Livro ilustrado; Cora Coralina;
Leitura dialdgica.

Abstract

This article addresses children's and young adult literature in relation to its use of illustrations
as a means of mediating the reading of texts originally intended for an adult audience. In this
sense, it discusses pertinent themes such as the history of childhood, the emergence of
children's literature, and graphic design in the mediation and adaptation of two works by the
writer Cora Coralina (2002, 2007, 2011): the poem “O prato azul-pombinho”, illustrated by
Angela Lago and Lucia Hiratsuka; and the short story “As Cocadas”, illustrated by Alé
Abreu. This is supported by the works of Ariés (1981), Castro (1994), Coelho (2000), Petit
(2009), Hunt (2010), Collot (2015), Siqueira (2013, 2016, 2018), among others. It is also
based on some guiding principles, such as the right to literature and the humanizing function
of literary art, defended by Candido (1972, 2004); and on the dialogical conception of reading
proposed by Carvalhaes (2006). One of the most significant results is that the illustrated
books analyzed use semiotic signs that restore to children the right to read canonical works;
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preserve the literariness of the work; and can contribute to the humanization of child readers
through alterity.

Keywords - Children's literature; Redirecting; Hlustrated book; Cora Coralina; Dialogic
reading.

Resumen

Este articulo aborda la literatura infantil y juvenil en relacion con el uso de ilustraciones como
medio para mediar la lectura de textos originalmente destinados a un publico adulto. En este
sentido, se discuten temas pertinentes como la historia de la infancia, el surgimiento de la
literatura infantil y el disefio grafico en la mediacion y adaptacion de dos obras de la escritora
Cora Coralina (2002, 2007, 2011): el poema “O prato azul-pombinho”, ilustrado por Angela
Lago y Ldcia Hiratsuka; y el cuento “As Cocadas”, ilustrado por Alé Abreu. Esto cuenta con
el apoyo de Ariés (1981), Castro (1994), Coelho (2000), Petit (2009), Hunt (2010), Collot
(2015), Siqueira (2013, 2016, 2018), entre otros. También se basa en algunos principios
rectores, como el derecho a la literatura y la funcion humanizadora del arte literario,
defendidos por Candido (1972, 2004); y en la concepcion dialdgica de la lectura propuesta
por Carvalhaes (2006). Uno de los resultados mas significativos es que los libros ilustrados
analizados utilizan signos semioticos que restituyen a los nifios el derecho a leer obras
canonicas; preservan la literariedad de la obra; y pueden contribuir a la humanizacion de los
lectores infantiles a través de la alteridad.

Palabras clave - Literatura infantil; Redireccionamiento; Libro ilustrado; Cora Coralina;
Lectura dialdgica.

Introducéo

No artigo intitulado “O direito a literatura”, Candido (2004, p. 175) versa:

Assim como ndo ¢ possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o
sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Desse modo, ela é
fator indispensavel de humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na
sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e
no inconsciente.

No sentido do que diz o autor supracitado, a literatura, veiculo de humanizacéo, é
indispensavel na constituicdo do ser humano porque o situa ficcionalmente na propria
vivéncia enquanto individuo e enquanto coletivo, formando-o para a realidade. Candido
(2004, p. 186) ensina ainda que a literatura “tem muito a ver com a luta pelos direitos
humanos”, pois o movimento entre real e ficcional pode evidenciar as desigualdades sociais,
que se ligam intrinsecamente a luta em defesa dos préprios direitos vilipendiados.

Nesse diapasdo, a obra da literata Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Brétas, Cora
Coralina, pode contribuir com a humanizacao defendida por Candido, principalmente porque
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ela muito bem transmuta a realidade e a ficcdo, tanto em verso quanto em prosa. Ensina
Siqueira (2016, p. 167), “Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Brétas se ficcionalizou em
Aninha, para recuperar, em primeira pessoa, quadros de sua infancia vinculada & cidade e a
casa natal”. Evidencia-se, assim, o cunho memorialistico da obra coralineana, sobretudo no
que tange a infancia nos moldes tradicionais da capital goiana entre os séculos XIX e XX.
Segundo Tahan (2002, p. 239), filha da escritora, Cora Coralina nasceu na Cidade de Goias
em 1889, de 14 se mudando em 1911, e retornando em 1956. No retorno, “deixard que se abra
0 seu bau, onde foi arquivando os retalhos de um passado distante, na tentativa de transforma-
los, na maturidade, em matéria de sua poesia” (Siqueira, 2016, p. 174).

A prosa poética coralineana, embora memorialistica, ultrapassa as barreiras do tempo
e da intimidade Unica da escritora goiana para abarcar sentimentos universais, ja que, como
ensina Collot (2015, p. 224): “No limite, o sujeito lirico nao ¢ mais do que o instrumento docil
de um canto que emana do mundo bem mais que dele mesmo”. Dai a grande relevancia do
estudo da escritora na literatura infantil e juvenil, tanto nos versos de O prato azul-pombinho
quanto na prosa de As cocadas, que sdo objetos deste estudo. Embora seja possivel considerar
que os leitores estejam sempre em formacdo humana, independentemente da idade, ao
reenderecar esses livros para as criangas, esta-se contribuindo, pela “concepcao dialdgica de
leitura” proposta por Carvalhaes (2016, p. 45), com uma leitura que humaniza desde a
infancia a vida adulta, porque movimenta signos semioticos ininterruptos.

Em A Literatura e a Formagdo do Homem, Candido (1972, p. 805) escreve que

as camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio
poderoso das obras que lemos e que atuam de maneira que ndo podemos
avaliar. Talvez os contos populares, as historietas ilustradas, os romances
policiais ou de capa-e-espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a
escola e a familia na formacg&o de uma crianca e de um adolescente.

Desse modo, a leitura literaria na infancia contribui para a prépria formacgédo (humana)
da crianga, assim como 0s outros espa¢os sociais em que ela esta inserida, como 0 seio
familiar e as instituicbes escolares; até poque a atividade leitora ndo separa o texto do
contexto. No entanto, como se vera adiante, a crianga nem sempre teve esse direito humano a
literatura reconhecido, primeiro porque, nos primordios, ndo existia o conceito de infancia, a
crianca ndo era vista enquanto ser em formacgéo; segundo, porque a literatura infantil e

juvenil, por muito tempo, era entendida como um género menor.
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Por isso mesmo ainda se faz relevante pensar o reendere¢camento de obras candnicas,
como as de Cora Coralina, para o publico infantil e juvenil, pensando ndo s6 a humanizagéo,
mas tambeém o acesso a palavra literaria. Nesse caso, o reenderecamento foi mediado pela
ilustracdo do poema O prato azul pombinho (Coralina, 2002; 2011), pelas ilustradoras Angela
Lago e Ldcia Hiratsuka; e pela ilustracdo do conto As Cocadas (Coralina, 2007), pelo
ilustrador Alé Abreu. Tanto o conto quanto o poema compunham, originalmente, coletaneas

ndo ilustradas indicadas para leitores adultos.

Literatura infantil, mediacéo e reenderecamento

Para pensar a literatura compartimentada em infantil ou juvenil, faz-se previamente
uma incursdo panoramica sobre o surgimento da propria infancia, j& que a crianga ndo se
diferenciava do adulto até boa parte da Idade Média (séc. V-XV), sendo o conceito de
infancia tomado corpo a partir da Idade Moderna (séc. XV-XVIII).

Nas sociedades do século XII a infancia representava “um periodo de transi¢ao, logo
ultrapassado, e cuja lembranca também era logo perdida” (Ariés, 1981, p. 52), ou seja, esse
periodo era negligenciado para a sociedade da época. A partir do século XIII comegaram a
surgir imagens representativas de criangas que mais se aproximam, ainda que minimamente,
com o “sentimento moderno” (Ariés, 1981, p. 52). Tais imagens passam, ao longo dos
séculos, pelas representacdes catdlicas iconograficas dos anjos, do menino Jesus e de Nossa
Senhora ainda crianca, que “sdo um testemunho do progresso na consciéncia coletiva desse
sentimento de infancia” (Ariés, 1981, p. 52-53). No curso da histdria, as imagens chegam,
entdo, as representagdes profanas em que “as criangas estavam misturadas com os adultos, e
toda reunido para o trabalho, o passeio ou 0 jogo reunia criangas e adultos” (Ariés, 1981, p.
55), espelhando cenas corriqueiras.

Assim, deixando a ideia socialmente construida da crianca como um homunculo
presente na Idade Média, as representacGes imagéticas entre séculos, evidenciam um conceito
de infancia que vai se transformando socialmente no sentido de diferenciar a vida adulta da
vida infantil, voltando o olhar para as particularidades da crianga. No século XVIII, a ideia de
crianca requer cuidados especificos: de protecdo, de formacdo moral, de higiene. No século
XIX e XX, a crianga requer também formac&o para se tornar um adulto saudavel e que se

adéque a sociedade vigente.
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Assim, se o conceito de infancia, por séculos desconhecido, ndo foi construido ao
longo dos tempos de modo tdo estavel, ndo seria de se estranhar que a literatura infantil e
juvenil fosse também, até pouco tempo, considerada por académicos como um assunto de
segunda classe, “simples, efémera, acessivel e destinada a um publico definido como
inexperiente e imaturo” (Hunt, 2010, p. 27). Ou ainda, como ensina Coelho (2000, p. 30),
“fosse encarada pela critica como um género secundario, e fosse vista pelo adulto como algo
pueril (nivelado ao brinquedo) ou util (nivelada a aprendizagem ou meio para manter a
crianga entretida)”. Essa compreensao da literatura infantil e juvenil revela, ainda hoje, certo
desconhecimento sobre a potencialidade leitora da crianga, que, na ética bakhtiniana deste
estudo, é capaz de movimentar signos linguisticos que produza sentidos e a faca refletir e
refratar, pela leitura da palavra literaria, o meio historico, social, cultural onde esta inserida.
Lendo, a crianca Ié a palavra ficcional e, por ela, |1é a propria historia.

Essa perspectiva de leitura advém da compreensdo de lingua de Bakhtin (2011) e
Volochinov (2021), que entendem a linguagem enquanto processo de interacdo social ou
verbal, portanto, dial6gica, pois ocorre entre dois ou mais enunciados, consciéncias, eus e
outros. A linguagem ¢é responsiva, pois dos signos semioticos constantes dos enunciados
haverd sempre uma resposta; que, por sua vez, € ininterrupta, pois o signo semiético segue,
inesgotavelmente, refletindo e refratando sentidos para além do enunciado, ou do discurso, ou
do texto, ou da palavra, porque envolve a existéncia material dos sujeitos.

Carvalhaes (2016, p. 45) denominou a teoria da leitura bakhtiniana de “concepg¢ao
dialogica de leitura”. Segundo o autor, embora Bakhtin (2011) e Volochinov (2021) nao
tenham tratado diretamente sobre a leitura, mas sobre a linguagem, para ele, de uma
perspectiva de linguagem decorrera sempre uma perspectiva de leitura. Assim, ensina
Carvalhaes (2016, p. 49) que “a leitura, como processo de producao do sentido, desenvolve-se
no curso das interagdes que se dao entre individuos socialmente organizados”. Desse modo, a
leitura da palavra literaria € também a leitura do mundo material onde estdo inseridos os
leitores envolvidos na atividade leitora, no caso deste trabalho, as criancas e adolescentes. Por
isso mesmo, a literatura infantil e juvenil deve ser entendida como uma arte maior, porque
enforma consciéncias humanas para a leitura, ininterrupta, desde a infancia a vida adulta.

No entanto, ja que a propria teoria literaria “teve uma tendéncia para assumir a pior
das pretensOes académicas e para usar dialetos obscurantistas e elitistas” (Hunt, 2010, p. 28),

a literatura infantil e juvenil foi por muito tempo compreendida como arte menor; quando
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ndo, utilitaria, servindo-se ao cunho moral ou para a transmissdao de conceitos formalistas da
linguagem, como o ensino puro da gramética. Distanciando-se, por esse viés, da fungédo
humanizadora da arte literaria e do direito a literatura (Candido, 1972, 2004). Tudo isso
representa a negacdo da propria existéncia da crianca, pois, defende Petit (2009, p. 40) que
desde “a idade mais tenra, todo menino, toda menina é considerado como sujeito ativo na
constru¢cdo de seus conhecimentos e de sua cultura”, ou seja, ¢ um sujeito historica e
socialmente situado, portando, capaz de movimentar os signos semioticos que refletem e
refratam o0 texto e o contexto. Compreensdo esta que transcende a reducdo da literatura
infantil a mera aprendizagem moral ou formacéo escolar para o trabalho.

Por sua vez, Coelho (2010, p. 30) versa que ndo foi a teoria literaria, mas a “psicologia
experimental, no século XX, a responsavel por redescobrir a literatura infantil” porque
chamou a atencdo para a importancia dos estagios de desenvolvimento da infancia e da
adolescéncia para a formacdo do adulto. Sabendo que, como versa o autor supracitado, nos
primdrdios a concepcdo de literatura infantil se estruturou a partir da psicologia, e ndo da
teoria literaria propriamente dita, o critico literario Hunt (2010, p. 29) destaca que o “que
precisamos € um modo de abordar a literatura infantil que nos ajude a fazer escolhas
criteriosas a partir de principios basicos”. Sendo assim, as artes plasticas, como as ilustragdes,
podem contribuir para a mediacédo do livro literario infantil.

Sobre literatura infantil e juvenil, ensina Coelho (2000, p. 29) que em “esséncia, sua
natureza € a mesma da que se destina aos adultos. As diferencas que a singularizam sédo
determinadas pela natureza do seu leitor/receptor: a crian¢a”. Mas a idade ndo basta como
critério de escolha ou destinacdo literaria, pois a categoria do leitor depende “da inter-relagédo
entre sua idade cronoldgica, nivel de amadurecimento biopsiquico-afetivo-intelectual e grau
ou nivel de conhecimento/dominio do mecanismo de leitura” (Coelho, 2000, p. 32), aspectos
que ndo cabem numa férmula literaria, ou numa chancela “infantojuvenil”. Mesmo porque a
“literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura; ou melhor, ¢ arte: fendmeno de criatividade que
representa o mundo, o homem, a vida através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica”
(Coelho, 2000, p. 27). Porquanto sendo arte, € universal, ndo se limitando a padr&es de idade.

Ainda mais se considerar, como Castro (1994, p. 135), que literatura infantil € tudo
aquilo em que haja literariedade, ou seja, ficgdo: “uma presenca marcante e irrefreavel do
imaginario”, sendo a imaginacdo parte do sonho, da busca do humano em qualquer estagio

cronologico da existéncia. Complementa Castro (1994, p. 135) que “pelo imaginar o homem
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consuma a sua humanizagdo, na medida em que manifesta o sentido do que ele é. Isso é
libertacdo”; sendo libertacdo da humanidade, liga-se a que Candido (2004) discorre sobre o
direito humano a literatura. Nesse viés, ndo sé a crianca, mas também o adulto, embora em
menor contingéncia, é capaz de sentir a literatura no aspecto puro do imaginario.

Retomando a premissa de Castro (1994, p. 133) segundo o qual “toda literatura ¢
infantil se for, radicalmente, fic¢do”, ¢ possivel abordar ainda um “deslimite” ou “entrelugar”
(Siqueira, 2013, p. 173) na literatura, que seria aquele no qual um texto atinge publicos
diversos, tanto infantil, quanto juvenil e adulto. Nesse sentido, a obra “¢ tomada como um
processo e ndao como um resultado. Um lance de dados e, por isso, impossivel de ser
categorizado seja pelo limite da teoria dos géneros, do destinatario ou da sua condicdo limite
entre vida e ficgdo” (Siqueira, 2013, p. 172). Cite-se, a titulo de exemplo, a escritora Cora
Coralina, cujas obras serdo adiante estudadas, em que as personagens infantis rememoradas e
contadas pela ancia trazem historias de tragos ao mesmo tempo autobiograficos e coletivos,
assemelhadas as historias passadas entre geracdes. Para (Siqueira, 2013) essa forma de narrar,
embora as obras ndo tenham sido escritas especificamente para o publico infantil, chama a
atencdo da crianca, pois € muito proxima da oralidade; seria como se a narrativa literaria
estivesse sendo contada nas antigas “veillées ” (Warner, 1999, p. 47), ou reunides noturnas ao
redor da fogueira para contacdo de historias que ocorriam entre os séculos XVIa XIX .

Estabelecendo pontes ou facilitando o acesso das “grandes” obras a infancia e

juventude, existe a “mediacdo”, segundo a qual deslinda Siqueira (2013, p. 169):

a mediacao deve ser exercida por quem entende que a literatura é o que pode
unificar na diversidade as muitas vozes de escritores e de leitores iniciantes
ou iniciados e lembrar a cada um e a cada uma a sua natureza de ser humano
entre humanos.

\

Nesse sentido, Para Pétit (2009, p. 52) “é um retorno a infancia, as primeiras
lembrancas da descoberta das palavras, das histdrias, dos livros ou dos objetos amados, que 0s
mediadores impelem aqueles que encontram”. Assim, a mediacdo na literatura infantil e
juvenil faz com que o texto chegue aos interlocutores e estes encontrem a si mesmos, seres
repletos de possibilidades e de sentimentos universais, pois a literatura sai da ficcdo e atinge a
realidade plural em que estdo inseridos; ela permite que a compreensdo de mundo do leitor

tome posse da imaterialidade da arte e vice-versa. Na perspectiva de Bakhtin (2011) e
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Voléchinov (2021) um movimento de interacdo social ininterrupto, em que o livro literario e
o leitor, a0 mesmo tempo, refletem e refratam os signos semidticos presentes no mundo.

Dentre os recursos para a mediacdo, a fim de que a literatura chegue as criangas e
jovens, enquadra-se o0 projeto grafico no reenderecamento de obras ja consagradas. Nesse
caso, um texto literario publicado anteriormente sem a intencdo de alcancar esse publico
especifico € reeditado com ilustracGes, como ocorreu com os textos de Cora Coralina adiante
analisados. As ilustracdes tanto de Angela Lago, quanto de Lcia Hiratsuka para o poema O
prato azul-pombinho, e de Alé Abreu para o conto As cocadas foram a maneira utilizada pela
editora para mediar a leitura, reenderecando as obras ao publico infantil e juvenil, sem que as
palavras em si sofressem alteragdes ou adaptagoes.

Esse reenderegcamento contribui, na perspectiva bakhtiniana, para a construgédo
dialogica do texto, em que as vozes dos ilustradores e dos préprios leitores se entrelagcam a
sujeitos liricos, a narradores e a propria voz memorialistica da literata, produzindo outros
sentidos ou expandindo os ja existentes. Nesse caso, “o ilustrador entraria na categoria de
mediadores, entendidos como facilitadores” (Siqueira, 2013, p. 159-160), pois atuam lado a
lado a palavra literaria escrita, em processo dialogico de construcdo de sentidos. Esclarecendo
a figura do ilustrador, Siqueira (2013, p. 159) entende que seu “papel tem sido visto como
profissional capaz de traduzir, colaborar, atualizar ou dialogar com o autor do texto dos
chamados signos convencionais, que constituem a escrita”. Esse processo de mediacdo da
palavra escrita feita com a ilustragcdo, mais uma vez, corrobora a compreensao semidtica da
linguagem bakhtiniana, que se consubstancia na concretude do mundo tanto pelo texto verbal
quanto pelos textos ndo verbais, como a ilustragéo.

Todavia, ndo é possivel esquecer que no processo de mediagdo e reenderecamento
pode haver um jogo mercadolégico das editoras para atingir transagdes comerciais, como
profere Castro (1994, p. 143), no “que diz respeito a manipulagdo da literatura infantil pelas
editoras, negé-las seria incoeréncia”. Porém, a despeito do mercado editorial, interessado nos
contratos com redes escolares e 0 Ministério da Educacdo, a fim de comercializar somas
vultosas de livros que contemplem desde a educacdo infantil ao ensino fundamental e médio;
jamais se pode perder de vista o papel de construcdo da identidade humana proporcionado
pela literatura, que ultrapassa a instru¢cdo pedagdgica ou a mera busca de mercado.
Complementa Castro (1994, p. 143) que “reduzir a importancia e especificidade da literatura

infantil a um problema de consumo ¢ uma equivocada simplificagdo”. Afinal, inclusive as
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ilustracbes sdo objeto de andlise prévia de outros mediadores primarios, como pais e
professores, pessoas compromissadas com a formagdo humana na infancia e na juventude.
Nesse sentido, ultrapassadas as barreiras da histéria de anulagdo da crianca e de
preconceitos iniciais a literatura infantil e juvenil, o reenderecamento de nomes consagrados
da literatura, como o de Cora Coralina, € uma das portas que se abrem tanto ao direito das
criangas de terem acesso aos bens culturais incorporeos da humanidade, seja a palavra lirica
verbal, seja a ilustracdo, quanto ao proprio direito de ser, vez que, na perspectiva bakhtiniana

a que este trabalho se coaduna, 0 humano so se constréi a partir do outro, real ou ficcional.
“Cuidado com o prato azul-pombinho”: Cora Coralina, Angela Lago, Llcia Hiratsuka

Tornava a reliquia para o relicario

gue no caso era um grande e velho armario,
alto e bem fechado.

(Cora Coralina)

O poema O prato azul-pombinho foi publicado em 1965 dentre os poemas do primeiro
livro publicado pela escritora Cora Coralina, entdo com 76 anos de idade, Poemas dos becos
de Goiés e estorias mais. Posteriormente, houve dois projetos graficos diferentes da Global
Editora para reendere¢d-lo a literatura “infantojuvenil”. O primeiro em 2001, com a
ilustradora Angela Lago; o segundo em 2011, com a ilustradora Lucia Hiratsuka. Aqui serdo
deslindadas apenas algumas partes do texto verbal e ndo verbal, pensando a leitura e a
medig&o grafica no reenderecamento.

Ensina Siqueira (2013, p. 204) que 0 “poema em prosa de Cora Coralina transborda os
limites do verso, desfazendo as possiveis fronteiras entre aquilo que é tido como verso e o que
¢ tido como prosa”. Assim, em O prato azul-pombinho h4 uma histdria dentro da outra: a
historia do tempo da bisavd, que € a lenda chinesa desenhada no prato azul-pombinho, pela
qual a princesa Lui, obrigada a se casar com quem o pai escolheu, fugiu com quem amava,
sendo perseguida; e a historia da bisneta que, acusada de quebrar o tal prato azul-pombinho,
foi castigada com um dos cacos pendurado no pescoco. Assim, entre reliquias, castigos,
costumes e afetos o prato é o centro de forca deste poema em prosa.

Na edicdo ilustrada por Lucia Hiratsuka os editores acrescentaram no livro uma nota

da propria Cora Coralina (2011, p. 34-39), sob o titulo “De como acabou, em Goias, o castigo
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dos cacos quebrados no pescogo”. E uma outra historia, um conto, portanto escrito em prosa,
cuja tematica sugere a continuidade dos versos, estendendo o fim para outro fim que, embora
tragico, pbe termo ao castigo dos cacos no pescoco. Essa inclusdo de outra historia na obra,
continuando a inicial, acentua ainda o tom épico da narrativa poética. Além do mais, ilustra
muito bem a “concepcdo dialogica da leitura” de Carvalhaes (2016), porque os signos
semioticos movimentados, tanto pela palavra literdria, quanto pela existéncia material da
escritora, ressoam no leitor o eco sécio-histérico do povo goiano no século XVIII.
Referindo-se ao fundo épico na escrita em versos, explica Siqueira (2018, p. 105) que
alguns “poetas ainda estendem o lirico para além de suas medidas e motivos tradicionais,
dando corpo e voz de textura épica ao poema”. E 0 que acontece aqui, pois a obra narra um
tempo histérico em que se insere a propria literata, que é também a historia de uma
coletividade inserida no interior do Brasil, a Cidade de Goias, entdo capital do Estado de
Goias. O sujeito lirico memorialistico coralineano traz para o poema “o canto do mundo” de
Collot (2015), um espelho histérico do povo goiano. Nesse ponto, a compreensdo do sujeito
lirico em Collot (2015) se coaduna com a compreensdo da linguagem bakhtiniana, em
Bakhtin (2011) e Volochinov (2021), no sentido de que a palavra literaria coralineana
reverbera signos presentes na materialidade vivida dos sujeitos, e ndo apenas uma
subjetividade psiquica da autora, ou um quis dizer individualista das proprias emocdes.
Quanto ao projeto grafico, na capa ilustrada por Angela Lago, o desenho é
centralizado, dentro de um retangulo com bordas finas, lisas e brancas, como se fosse um
recorte para o leitor enxergar o que acontece dentro do livro, 0 que, de antemao, desperta a
curiosidade imaginativa do leitor, expandindo as possibilidades do que ha de vir da palavra
verbal ainda ndo deslindada. Ela utiliza quatro cores, apenas. O preto, no nhome da escritora,
Cora Coralina, em destaque, no canto superior esquerdo; no nome do livro, O prato azul
pombinho, centralizado, abaixo da ilustracdo; na assinatura da ilustradora, Angela Lago, sob o
préprio nome no canto superior direito; no simbolo da editora, Global, abaixo do titulo; e no
cabelo da menina. O branco, no nome da ilustradora, em caixa alta, no canto superior direito,
na mesma linha do nome da escritora; nos cabelos grisalhos da mulher (bisavd); e na coberta
da menina (bisneta). Tons beges nas cores das peles. Para o restante, utiliza o azul. Assim, o
azul é a cor que prevalece na ilustracdo, pois € utilizada no tom azul-acinzentado da capa; na

roupa da mulher de cabelos grisalhos, que esta de costas; na coberta sobre a cama da menina;
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e no ponto préximo ao queixo da menina que, apos a leitura verbal, sabe-se ser um caquinho
do prato quebrado. Veja:

Figura 1 — Capa do livro O prato azul-pombinho, ilustrada por Angela Lago

Fonte: Editora Global

As representacOes das personagens ilustradas na capa, assim como a identificacdo do
que seria 0 caco junto ao rosto da menina, sao identificadas pelo leitor ap6s a leitura verbal da
obra. Mas, de antemdo, todas essas matizes da capa constroem na imaginacdo do publico
leitor discursos dialdgicos que se entrelagam com o titulo, O prato azul pombinho; e com as
outras leituras, da palavra e do mundo, que cada leitor traz em si. Afinal, o que o titulo teria a
ver com essa ilustracdo? Nesse jogo linguistico de possiblidades, poder-se-ia, ainda, imaginar
gue a menina esta entre nuvens brancas de um céu azul-acinzentado, nebuloso, triste, a julgar
pelo semblante e os tons fechados, enquanto a mulher a acaricia. O que também prepara a
crianca para o que ha de vir, haja vista que a historia traz em si uma tristeza.

Embora a resposta as elucubracdes so seja desvendada com a leitura verbal, o jogo
linguistico ndo verbal j& faz ressoar na crianga a capacidade imaginativa, o sonho e o desejo
pela descoberta. Isso revela, mais uma vez, a compreenséo dialdgica da linguagem de Bakhtin
(2011) e Volochinov (2021), assim como a “concepgdo dialdgica de leitura” de Carvalhaes
(2016), que faz reverberar no leitor o ndo dito expressamente, mas que pode ser movimentado
conforme a compreensdo de texto e de mundo. Essas possibilidades de leituras envolvem o
publico infantil porque, muito ligado a fantasia, est& aberto a construir novos sentidos.

Na capa ilustrada por Lucia Hiratsuka, também sdo quatro as cores utilizadas, veja:
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Figura 2: Capa do livro O Prato Azul-Pombinho, ilustrada por Licia Hiratsuka

Cora Coralina
O Prato Azul-Pombinmnho

w Micia hirarsuka

Fonte: Editora Global

O branco é a cor de fundo da capa e do prato. O vermelho aparece no nome da
escritora, centralizado na parte superior; e também no nome da editora, inscrito sobre o
marrom. O marrom sugere uma mesa de madeira sob a qual esta o prato, dessa cor também
vem o nome da ilustradora, abaixo do titulo do livro. O azul aparece no titulo do livro, abaixo
do nome da escritora, e nos detalhes do prato. Embora com menos incidéncia do que nas
ilustracdes de Angela Lago, o azul se destaca aqui nos minuciosos detalhes paisagisticos do
prato O desenho vem entrecortado, como se fosse o barrado daqueles forros antigos de
prateleiras, e continua na contracapa; mas agora o que parecia a barra de um forro, se funde ao
prato, sugerindo estar o objeto quebrado, o0 que sera constatado quase no final da leitura do
livro. Assim, a ilustracdo da capa e contracapa de Lucia Hiratsuka desperta a curiosidade
diante do objeto ilustrado: o prato azul-pombinho. O que houve com o prato? Por que estaria
quebrado? Tais indagacdes refletem e refratam a fértil imaginacao infantil dialogica.

Ja na capa de Angela Lago, 0 que é destacado ndo é um objeto, o prato azul-
pombinho, mas uma cena, que pode previamente despertar no leitor a atencéo, o cuidado, o
carinho, o afeto entre as duas pessoas, as quais, apds a leitura, se sabe ser a bisavo e a bisneta.
Em outras palavras, segundo Camargo (2006, p. 19) o “observador pode partilhar o
sentimento de ternura da mulher pela menina, mesmo que ndo saiba quem elas sé&o e nem

saiba por que a menina tem um caco de loug¢a pendurado no pescogo”. E, 0 que seria essa
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partilha de sentimentos e sensacdes, sendo a alteridade despertada pela leitura dialégica dos
signos semioticos? O que seria a humanizacao pela leitura literéria, se ndo fosse a alteridade?
Observa-se, ainda, que as ilustradoras destacam nas capas pontos diferentes da
histéria, que contém uma narrativa lirica dentro de outra. Angela Lago chama a atenc&o para
a historia geral, a narrativa da bisneta, contada pelo sujeito lirico autobiografico de Cora

Coralina, a Aninha. Se néo, veja as primeiras estrofes do poema de Coralina (2011, p. 5):

Minha bisav6 — que Deus a tenha em gloria —
sempre contava e recontava

em sentidas recordacfes

de outros tempos

a estoria de saudade

daquele prato azul-pombinho.

Era uma estdria minuciosa.
Comprida, detalhada.

Sentimental.

Puxada em suspiros saudosistas

e ais presentes.

E terminava, invariavelmente,
depois do caso esmiucado:

“ Nem gosto de lembrar disso...”

Vé-se logo que o sujeito lirico é a menina, que inicia em primeira pessoa contando as
proprias memorias sobre a bisavd. Mais adiante, no livro, descreve o prato para, s6 depois de
cantar a segunda historia, a lenda chinesa, retomar a propria narrativa do sujeito lirico, quando
a menina foi acusada de quebrar o prato azul-pombinho e receber, sob as ponderacdes da
bisavd, o castigo de ter um caco do prato quebrado amarrado no pescogo. O foco da capa
ilustrada por Angela Lago é na primeira historia, com a cena da bisavé acariciando a bisneta
dormindo com o caco pendurado no pescoco. Desse modo, a ilustragdo reverbera signos
discursivos sobre a punicéo e o consolo.

Ja na capa de Lucia Hiratsuka, a ilustracdo € voltada para o prato que da nome a obra,
sendo 0 objeto de tensdo da primeira historia, e que carrega desenhado em si a segunda
historia, cujo tema é o amor entre a princesa chinesa e o plebeu. A segunda historia é
recontada pelo sujeito lirico a partir das memarias da bisavd. Veja em Coralina (2011, p. 10):

Ouvia com os olhos, com o0 nariz, com a boca,
com todos os sentidos,

aquela estoria da Princesinha Lui,

Ia da China — muito longe de Goias —

Revista Devir Educacéo, Lavras, vol.10, n.1, p.1211, 2026.
13



OO DEVIR EDUCACAO
ISSN: 2526-849X

que tinha fugido do palacio, um dia,

com um plebeu do seu agrado

e se refugiado num quiosque muito lindo

com aquele a quem queria,

enguanto o velho mandarim — seu pai —
concertava, com outro mandarim de nobre casta,
detalhes complicados e cerimoniosos

do seu casamento com um principe todo poderoso,
chamado Li.

Essa lenda chinesa estampada no prato pertence as memorias da bisavo, mas refletem
e refratam a historia do sujeito lirico, a bisneta e, ndo s6 dela, mas da escritora goiana. E para
0 prato azul-pombinho, objeto de puni¢do na primeira historia, e de amor na segunda, que
Lucia Hiratsuka chama a atencéo, destacando na capa o cenario chinés do prato.

Ainda sobre a capa, convém ressaltar que tanto 0s textos ndo verbais quanto os verbais
sdo estrategicamente movimentados para seduzir o leitor. Os nomes da poeta e das
ilustradoras, todas ja consagradas, além da editora nacionalmente reconhecida, contribuem
para que o publico adquira o livro literario ilustrado reenderecado as criangas e adolescentes.

No que tange a folha de guarda, em Angela Lago ha uma ilustracdo. A bisavo, a
mesma da capa, aparece com um prato azulado na méo, o prato azul-pombinho, ao lado da
vidraca aberta de um armario. Essa ilustracdo prossegue no verso da folha, porém, recortada,
mostrando apenas partes, enquanto a bisavd aparece sentada e, a mesa, estd o prato azul-
pombinho. J& no projeto de Lucia Hiratsuka a folha de guarda é tingida uniformemente de
marrom, no centro, ha o titulo do livro, em azul, nada mais. No verso, a folha é toda azul.

Desde a capa a folha de guarda Angela Lago, pelos signos ndo-verbais, revela mais
sobre a historia afetuosa entre as personagens da histéria principal, a bisneta e a bisavo. Por
sua vez, Lucia Hiratsuka traz o foco para o objeto de tensdo, o prato azul-pombinho. Ao
contrario do que aconteceu na folha de guarda, na folha de rosto de Angela Lago ndo ha
ilustracdo, mas se repetem as inscricdes da capa. Ja na folha de rosto, em Ldcia Hiratsuka
também se repetem os elementos textuais da capa e, mais para o centro da pagina ha uma
porta marrom fechada, com uma fechadura branca ornamentada, indicando antiguidade. Essa
porta fechada, sem chaves, instiga a imaginacao e parece convidar o leitor a destranca-la para
adentrar a histdria segredada; ou a desvenda-la pelo buraco da fechadura. Apds a leitura,

acredita-se que aquela porta poderia ser do armario onde se guardava o prato azul-pombinho.
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Apos a leitura dos elementos pré-textuais dos livros, observa-se que no transcorrer das
paginas de ambas as obras os tracados ilustrativos seguem o mesmo estilo inicial, havendo
interacdo entre os signos verbais e ndo verbais enquanto o sujeito lirico, em tom épico, vai
contando a historia, sem que o texto escrito sofra alteragdes. Explana Camargo (2006, p. 20)
que “os significados do texto verbal se projetam sobre as ilustragdes e os significados das
ilustragcdes se projetam sobre o texto verbal”, o que mais uma vez corrobora a ideia de
dialogia bakhtiniana nos signos semioticos da palavra verbal e ndo verbal que compbem o
objeto livro infantil ilustrado, sustentando a leitura dialogica proposta por Carvalhaes (2016).

As ilustradoras, no desenrolar das paginas, desenvolvem esse movimento dialdgico ora
destacando a histdria da princesinha Lui, ao ilustrar os cenarios chineses constantes do prato
azul-pombinho; ora trazendo o cenério goiano da bisneta e da bisavd, entre objetos antigos,
afetos e desafetos. Tornam, assim, 0 poema prosaico coralineano reenderecado a infancia e
juventude de forma “atraente e legivel ao publico alvo” (Dias e Souza, 2016, p. 64), sem
simplificacBes e sem prejuizo a literariedade inicial da obra, portanto, de acordo como o que
prelecionam Castro (1994) e Coelho (2000) sobre a literatura infantil e juvenil.

Desse forma, o “cuidado com o prato azul-pombinho”, nas artes gréficas de Angela
Lago e de Lucia Hiratsuka, a partir do poema da escritora goiana Cora Coralina (2002; 2011),
reverberam signos semidticos que contribuem com o pleno exercicio, pelas criancas e jovens,

do direito (humano) a literatura e as artes plasticas canénicas.

“Desde a escumacio da calda até a apuracgio do ponto”: Cora Coralina e Alé Abreu

Saiu uma cocada morena, de ponto brando,
atravessada de paus de canela cheirosa.
(Cora Coralina)

O conto As Cocadas foi publicado pela primeira vez em 1989, no livro péstumo de
Cora Coralina chamado O tesouro da Casa Velha, uma coletanea de dezenove histdrias. Em
As cocadas hd o mesmo tom memorialistico do poema anteriormente estudado. A narradora,
em primeira pessoa, conta uma historia do passado distante, como no trecho inicial “Eu devia
ter nesse tempo 10 anos. Era menina prestimosa e trabalhadeira @ moda do tempo” (Coralina,
2014, p. 85). Assim, a palavra literaria, mais uma vez, reflete e refrata os velhos costumes de

uma sociedade, onde a propria escritora estava inserida.
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No conto, certa feita, a narradora ajudou a prima a fazer cocadas. Participou desde a
areacdo do tacho, passando pela ralagcdo do coco até o ponto de corte. Quando prontas, ansiou
comé-las em abundancia, porém, a prima deu-lhe apenas duas, guardando o restante numa
vasilha no alto da prateleira. Desejosa por mais cocadas, sonhava com elas. Noutra ocasido, a
prima precisou daquela vasilha e, ao pega-la no alto, 1a estavam todas as cocada emboloradas,
restando ao cachorro comé-las desdenhoso. Dai a “revolta” (Coralina, 2016, p. 22), quando a
narradora lamenta néo ter enfrentado os adultos e dividido com o céo as cocadas emboloradas.

A primeira edicdo do texto em livro individual, ilustrado por Alé Abreu, ocorreu em
2007, como forma de reendereca-lo ao publico infantil e juvenil. No que tange ao projeto
grafico, na capa prevalecem os tons terrosos quentes, como o marrom. H& uma menina
deitada numa meia-lua, pegando estrelas, dando um tom onirico a histdria, pelo qual a
crianga, na dialogia dos signos presentes no meio cultural onde esta inserida, toma posse das
multiplas possibilidades da palavra literaria. Apos ler o livro, a imagem se revela como a
narradora sonhando com as cocadas. O nome da literata, Cora Coralina, vem grafado de preto
na parte superior da capa; logo abaixo, o titulo vem escrito de marrom e, sob a lua, 0 nome do

ilustrador, Alé Abreu. No centro, de cinza, vem 0 nome da editora, Global. Veja-se a capa:

Figura 3: Capa do livro As Cocadas, ilustrada por Alé Abreu

Fonte: Editora Global

Conforme dito antes, esses elementos textuais na capa valorizam o livro, j& que tanto a
autora, quanto o ilustrador e a editora ja sdo consagrados pelo publico.

A folha de guarda é branca, contém o titulo As Cocadas e, ao centro, uma delimitagdo
ovalada marrom contendo um coco inteiro com as fibras espiraladas, metade de um coco,
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pedacos desiguais da castanha de coco, um ralo e um punhado de coco ralado. Assim, é bem
possivel que a crianga ja deduza a sequéncia de uma acdo da historia que esta por vir,
vislumbrando uma profusdo de sentidos. Por outro lado, essa delimitacdo no meio da pagina
branca pode levar a sensacéo de se estar olhando por um mondculo, ou seja, é algo restrito, de
dentro da casa, mais especificamente da cozinha, um espaco feminino para 0s costumes
goianos do século XIX, em que a escritora goiana era menina.

Siqueira (2018, p. 105-106) diz que antes de ser Cora Coralina, Ana “foi uma crianga
que cresceu ouvindo historias e cuja propria historia foi comprometida pela moral e pelos
costumes da época. Viveu um tempo em que a crianga ndo era permitido mais do que ouvir”.
E nesse tom memorialistico, confessional que o conto se desenvolve, uma historia de
obediéncia e silenciamento, transmutados num desejo imensuravel pelas cocadas.

De outra sorte, ainda sobre a folha de guarda, parece haver um foco de luz que
evidencia a acdo de ralar o coco; como num palco, torna evidente ao publico apenas o
importante para as cenas que hdo de vir. Todo esse jogo de imagens tem o potencial de
despertar a curiosidade do leitor, sobretudo a crian¢a, como ja argumentado neste trabalho.

A folha de rosto repete o texto verbal e ndo verbal conforme a capa, com a diferenca
de que agora a folha é branca e ndo ha lua. Agregada a menina ha outros elementos: o
cachorro e o tapete, sob 0s quais a menina dorme. Assim, capa, folha de guarda e folha de
rosto apresentam figuras importantes e sugerem ag0es que se desenrolardo na leitura do texto
verbal, quando todos esses elementos serdo, entdo, desvelados.

Assim, folheando o livro, a linha que liga as ilustracdes ao texto verbal segue essa
vontade irrefreavel de a menina se fartar das cocadas “moreninhas, de ponto brando”
(Coralina, 2007, p. 19). O ilustrador compreende o valor do desejo da menina para a
literariedade da palavra literéria, tanto € que por toda a obra prevalecem 0s tons marrons
quentes, como se a vontade de comer tivesse transformado o préprio livro em cocada. O
desejo tomou conta dos sonhos, dos pensamentos, e da menina, tudo o que se Vé nos tracos do
artista passeia entre tons terrosos sobretudo o marrom: o chdo, as paredes, 0s moveis, 0
cachorro. Tudo lembra as cocadas, a narradora diz “De noite, sonhava com as cocadas. De dia
as cocadas dangavam pequenas piruetas na minha frente.” (Coralina, 2007, p. 12). Isso
acontece na ilustracdo. Nesse deslinde, a textura do papel utilizado desperta sensacfes: ha um
lado mais liso, portanto, mais doce como a cocada; e ha um lado mais poroso, aspero como a

casca do coco, e, por que ndo, como o desejo refreado, ou a vida reprimida e submissa.
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A prevaléncia de uma cor sé nas ilustracdes, o marrom, poderia dar um tom triste a
histéria, como de fato é, sem outros coloridos, sem alegria, uma total obediéncia ao modo
superior das ordens dos adultos, num ambiente de costumes provincianos. No entanto, ao
brincar com os tons terrosos, vai-se em alguns momentos chegando préximo ao alaranjado,
gue torna a pagina mais vivida, com a vibracdo da cocada. Fugindo ao tom terroso, ha
também a saia verde, a esperanca da menina, que era o que lIhe dava vida, forca, energia para
ajudar a prima nos afazeres domésticos e sonhar com as cocadas. Além da saia, 0 tapete
também aparece multicor, destacando-se proximo a luz amarela da porta, o que representaria a
imaginacdo: o tapete magico transporta a crianca pelo portal do sonho, da esperanca.

H& unidade na sequéncia ilustrativa: dentre elementos diversos, a menina aparece em
quase todas as paginas, sendo que os desenhos se prolongam e se complementam nas paginas
abertas, ou em pares de paginas. Em tamanho, as ilustracdes se sobrepdem ao texto verbal,
pois ocupam os pares inteiros das paginas por todo o livro. A ilustracdo parece acomodar em
seu bojo a palavra literéria, que vem grafada em letras brancas sobre as paginas marrons,
sendo pequenas, se comparadas a dimensdo dos desenhos, embora perfeitamente legiveis. Ha
interacdo e respeito entre os cAdigos verbais e ndo verbais, um complementando o outro.
Observa-se, no entanto, que o conto na coletanea aparece em prosa mas, no livro ilustrado, a
histdria aparece segmentada em versos, hora longos, hora curtos — caracteristicos de Cora
Coralina. Nesse caso, poder-se-ia observar a teoria dos géneros discursivos de Bakhtin
(2011), para quem os enunciados sdo tipos relativamente estaveis, e sofrem alteracOes
conforme a situacéo de uso, que sera sempre histérica e social.

Fato é que pelo olhar da menina Aninha na memoria de Coralina (2007) e pelas méaos
do ilustrador, o livro ilustrado As Cocadas pode ser considerado uma obra de arte sinestésica,
desperta a visdo, o tato, o paladar. As criancas compreendem isso, explanam Nikolajeva e
Scott (2011), porque sdo capazes de penetrar fundo no significado dos livros, tanto € que,
costumam lé-los repetidas vezes. Na releitura, acredita-se, a dialogia da palavra, da ilustracao
e do mundo segue, ininterruptamente, produzindo novos significados, conforme a
compreensdo em cada momento histérico irrepetivel, como num caleidoscépio.

A partir dessa “leitura dialogica” (Carvalhaes, 2016) feita nessa secdo sobre o projeto
ilustrativo de As Cocadas no reenderecamento a literatura infantil e juvenil, tem-se que o
ilustrador Alé Abreu, “Desde a escumacdo da calda até a apuracdo do ponto” do livro,

acentua a literariedade da obra de Cora Coralina (2007). Uma obra com potencial
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humanizador pelas sensacGes despertadas, sobretudo, de alteridade, quando as frustracdes da
menina universalizam-se e se encontram com as da propria crianca leitora, possibilitando que
a outridade a constitua enquanto ser humano inteiro, capaz de reorganizar-se infinitas vezes,

segundo as circunstancias.
Considerac0es finais

A literatura, direito humano que devolve o sonho e a humanidade aos proprios seres
(Candido, 2004), ndo pode ser negada a crianca e ao jovem sob quaisquer pretextos. A
despeito da histdrica anulacdo da infancia, de preconceitos quanto a literariedade do livro
infantil e juvenil, ou quanto a capacidade desse publico ser tocado pela estética literaria, a
literatura precisa ser mediada com responsabilidade para esses leitores.

Sobretudo a literatura canonica, como a de Cora Coralina, que movimenta signos
semidticos universais aptos a contribuir com a construcdo da propria materialidade da vida,
refletindo e refratando as vastas possiblidades da existéncia, deve estar as maos desse publico
que perfaz os primeiros anos do caminho da leitura de si, da leitura da palavra literaria e da
leitura do mundo, e necessita identificar-se com o outro, real ou ficcional, a fim de reafirmar-
se enquanto cidadao pleno de potencialidades para “ser”” no mundo.

Na “leitura dialogica” (Carvalhaes, 2016) do outro ficcional, nesse caso, no livro
literario infantil e juvenil, a crianga se reconhece ou se repele, construindo as bases humanas
que lhes sustentardo na vida adulta. Corroborando esse entendimento, cite-se Castro (1994, p.
137), para quem, pela fic¢@o a crianga “realiza e transfigura o real”, sendo ela “seu elemento
natural”. Assim, a compreensao de um carater apenas utilitdrio-pedagdgico ou “pueril”, como
diria Coelho (2000, p. 30), da literatura infantil e juvenil ndo refletiria a constituicao ficcional
prépria da crianga que, inevitavelmente, entra em contato com a profundidade da palavra
literaria semidtica. Por isso mesmo, essa leitura transcende o locus escolar.

Dai a relevancia da mediacgédo exercida pelos ilustradores no projeto grafico das obras
reenderecadas de Cora Coralina. Primeiro, porque desperta o interesse de um publico que,
muito provavelmente, ndo o teria se ndo fosse essa nova roupagem do suporte grafico, unindo
elementos textuais e ndo textuais. Segundo, porque permite as criangas e jovens entrarem em

contato com uma escritora ja consagrada pelo publico adulto, sem serem, as obras, “reduzidas
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em seu valor intrinseco”, mas fazendo-os “participar das diferentes experiéncias que a vida
pode proporcionar, no campo do real ou do maravilhoso” (Coelho, 2000, p. 30-31).

Nesse ponto, tanto as ilustradoras Angela Lago e Licia Hiratsuka de O prato azul
pombinho, quanto o ilustrador Alé Abreu de As Cocadas, independentemente de haver ou nao
apelos editoriais pelo mercado livreiro, desenvolveram com maestria esse trabalho-ponte entre
a literariedade dos textos e a materialidade ficcional da arte grafica. Cada um com as proprias
peculiaridades artisticas e visuais transmutaram a esséncia das palavras sem minimizé-las, de
modo que o oficio dos ilustradores ndo anulou o oficio da literata, e vice-versa, pelo contrério,

tornou cada livro “um objeto de arte de alto valor simbolico” (Dias e Souza, 2016, p. 63).

Com isso, ganha a literatura e o respectivo publico infantil ou juvenil, pois Cora
Coralina “recupera passagens tristes, fatos doloridos, na tentativa de que, ao (d)enuncia-los,
sejam exemplares para as futuras geragdes e sua obra seja o legado de um tempo” (Siqueira,
2018, p. 107). Tomando posse desse legado literario, criancas e jovens penetram a alteridade
da escritora frente a0 mundo, e, quem sabe, poderéo eles mesmos se constituir, sendo por
instantes o outro ficcional, para, posteriormente, serem a si mesmos na realidade de um existir

com mais humanidade, aos moldes do que preceituam os direitos humanos.
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