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Resumo

Portugal comemorou em 2024 os 50 anos da Revolucdo de 25 de Abril de 1974. Um ano
depois, em 2025, o Brasil completou os seus 40 anos de democracia, ambos 0s marcos
celebrados numa altura em que se vé avancar, por todo o mundo, governos que colocam em
causa a democracia e os direitos humanos. Nesse sentido, torna-se cada vez mais urgente um
trabalho que dé corpo, ndo s6 a formacéo estético-literaria dos mais novos, mas que também
apele a memoria e a cidadania. Sendo assim, este artigo centra-se em duas obras de literatura
infantil, uma portuguesa e outra brasileira — Rua 25 de Abril e Era uma vez um quintal. Os
objetivos deste estudo s&o dar a conhecer obras de literatura infantil que abordem questfes
como a Memodria e a Cidadania; compreender o enquadramento axiol6gico presente nestas
obras; e compreender quais recursos foram utilizados por escritores/ilustradores para
apresentar sua mensagem as criangas. A metodologia centrou-se na andlise hermenéutica,
desenvolvendo uma leitura critica e reflexiva dos textos. Os resultados dessa analise
demonstram que texto e ilustracbes, em simbiose, compartilham esses valores com as
criangas, ndo apenas em objetos estético-culturais de grande beleza, mas também em objetos
claros e eficazes.

Palavras-chave: Literatura infantil; Memdria; Ditadura; Arte narrativa; Artes visuais.

Abstract

Portugal celebrated the 50th anniversary of the April 25th Revolution of 1974 in 2024. A year
later, in 2025, Brazil completed its 40th anniversary of democracy, both milestones celebrated
at a time when governments around the world are seen to be challenging democracy and
human rights. In this sense, it becomes increasingly urgent to undertake work that not only
gives substance to the aesthetic and literary education of young people but also appeals to
memory and citizenship. Therefore, this article focuses on two works of children's literature,
one Portuguese and one Brazilian — Rua 25 de Abril and Era uma vez um quintal. The
objectives of this study are to present works of children's literature that address issues such as
Memory and Citizenship; to understand the axiological framework present in these works;
and to understand what resources were used by writers/illustrators to present their message to
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children. The methodology focused on hermeneutic analysis, developing a critical and
reflective reading of the texts. The results of this analysis demonstrate that text and
illustrations, in symbiosis, share these values with children, not only in aesthetically and
culturally beautiful objects, but also in clear and effective objects.

Keywords: Children's literature; Memory; Dictatorship; Narrative art; Visual arts.

Resumen

Portugal celebro el 50 aniversario de la Revolucién del 25 de abril de 1974 en 2024. Un afio
después, en 2025, Brasil celebr6 su 40 aniversario de democracia; ambos hitos se
conmemaoraron en un momento en que se considera que los gobiernos de todo el mundo estan
desafiando la democracia y los derechos humanos. En este sentido, resulta cada vez mas
urgente emprender un trabajo que no solo enriquezca la formacion estética y literaria de los
jévenes, sino que también apele a la memoria y a la ciudadania. Por lo tanto, este articulo se
centra en das obras de literatura infantil, una portuguesa y otra brasilefia: Rua 25 de Abril y
Era uma vez um quintal. Los objetivos de este estudio son presentar obras de literatura infantil
que abordan temas como la memoria y la ciudadania; comprender el marco axioldgico
presente en estas obras; y comprender qué recursos utilizaron los escritores/ilustradores para
presentar su mensaje a los nifios. La metodologia se centro en el andlisis hermenéutico,
desarrollando una lectura critica y reflexiva de los textos. Los resultados de este analisis
demuestran que el texto y las ilustraciones, en simbiosis, comparten estos valores con los
nifios, no solo en objetos estética y culturalmente bellos, sino también en objetos claros y
efectivos.

Palabras clave: Literatura infantil; Memoria; Dictadura; Arte narrativo; Artes visuales.

Introducao

A educacdo literaria visa contribuir para a formagdo de leitores literarios, criangas
capazes de ler, compreender, interpretar e apreciar literatura. Os livros de literatura infantil
contém em si uma funcgdo estético-literéria, ludica, mas também formativa. De acordo com
Patricio (1993), a educacéo so ¢ inteligivel quando sustentada por um arcaboucgo axiolégico,
pois os individuos atuam em sociedade imbuidos de um conjunto de principios e valores.

Os livros de literatura infantil sdo objetos culturais de alta complexidade e sdo, ha
muito, portadores de mensagens que auxiliam na formacgéo de jovens leitores. Numa época
em que Portugal comemora 50 anos da Revolucédo de 25 de abril de 1974, e em que o Brasil
celebra 40 anos do final da Ditadura Militar, torna-se cada vez mais urgente que a literatura
infantil dé corpo, ndo s6 a formacéo estético-literaria dos mais novos, mas que também apele
a memoria e a cidadania, uma vez que inimeros governos insistem em colocar em causa a
democracia, a liberdade e os direitos humanos de suas nacdes.

Deste modo, trazemos uma discussdo acerca da tematica da Ditadura Portuguesa e
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Brasileira na Literatura Infantil. O presente artigo centra-se em duas obras da literatura
infantil, sendo uma portuguesa e uma brasileira: Rua 25 de Abril e Era uma vez um quintal.
Buscamos entender e dar sentido as obras como um todo, considerando seus contextos,
culturas, linguagens e as intencBes das autoras e das ilustradoras. Trata-se de uma pesquisa
de cunho qualitativo com a metodologia centrada em uma analise hermenéutica a partir do
desenvolvimento de uma leitura critica e reflexiva dos textos.

O presente estudo tem como objetivos dar a conhecer obras de literatura infantil que
abordem questfes como a memoria e a cidadania; compreender o enquadramento axioldgico
presente nestas obras; e compreender quais recursos foram utilizados por escritores e
ilustradores para apresentar sua mensagem as criangas.

Para uma melhor organizagéo textual, o presente artigo se divide da seguinte maneira:
primeiramente, apresentamos uma andlise da obra portuguesa Rua 25 de Abril, em seguida
analisamos a obra brasileira Era uma vez um quintal, e finalmente tecemos uma reflexéo

acerca da literatura infantil para a construcdo da memdria e da cidadania.

Andlise da obra: Rua 25 de Abril

A obra Rua 25 de Abril foi publicada em abril de 2024, pela Editora Alfarroba. Escrita
por Ana Faro e ilustrada por Dulce Nunes, apresenta-se como “uma edi¢do da Alfarroba para
celebrar a Liberdade”, como se afirma na ficha técnica da publicacdo (Faro; Nunes, 2024, s.
p.). Da mesma forma, nos paratextos da obra, reitera-se esta intencdo, dizendo-se que a
editora publica esta obra para comemorar o 50.° aniversério da Revolucao de 25 de Abril de
1974, “para que possamos de mao dada percorrer a calgada desta rua, abrir as janelas, entrar
nas casas ¢ celebrar em unissono o que nos une, a liberdade de sermos quem somos” (Faro;
Nunes, 2024, s. p.).

A autora, Ana Faro, é uma contadora de historias. Formou-se em Artes Plésticas e
chegou a escrita de livros ha cerca de dez anos. J& Dulce Nunes, a ilustradora, é uma artista
plastica e professora de Artes Visuais. Ambas deram vida a esta obra, publicada por uma
chancela independente de grandes grupos editoriais, com inicio em 2010, e com um catalogo

onde estdo bem presentes obras de literatura infantil.
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Imagem 1: Capa da obra Rua 25 de abril

RUA 25 DE ABRIL

Fonte: https://www.alfarroba.com.pt/pt/catalogo/infantil/rua-25-de-abril

O projeto editorial da obra é marcado pela materialidade. Linden (2011), aponta que a
materialidade do livro impresso amplia nossa compreensdo do livro como objeto. As
caracteristicas materiais do livro, com sua estrutura palpavel, suas texturas, seu peso, Seus
angulos, seu comprimento e a oportunidade de acompanhar uma narrativa a medida que as
paginas viram, mostram ao leitor que a historia que aquele objeto carrega tem um comego, um
meio e, finalmente, tem dimenséo.

Deste modo, a obra apresenta um formato A5, assemelhando-se, na aparéncia, aos
pequenos cadernos de anotacgdes, sua estrutura é reforcada por uma lombada cosida com linha
vermelha, bem visivel, destacando a juncdo de varias folhas cartonadas. Estas folhas
cartonadas apresentam duas cores: branca e vermelha. Simbolicamente fortes, a cor branca
remete-nos, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), para momentos transitorios entre a
vida e a morte, para a condicdo de candidato, ou seja, de algo ou de alguém que vai mudar de
estatuto; ja a cor vermelha envia-nos para o principio da vida, incitando a acdo. Como
veremos, a elei¢do destas duas cores para esta obra ndo é despicienda para a sua interpretacéo.

A capa e a contracapa da obra sdo vermelhas. Na capa, dois recortes redondos deixam
antecipar e ver as guardas do livro. Estes recortes exibem dois cravos vermelhos sobre um
fundo branco. Por baixo dos recortes, surge em letras brancas maiusculas o titulo da obra —
Rua 25 de Abril. Na contracapa, também em letras brancas maiusculas, Ié-se a declaracdo:
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“entrar na Rua 25 de Abril é sentir a alegria de reencontrar a liberdade”, reiterando a
mensagem, presente na ficha técnica, como assinalamos anteriormente (Faro; Nunes, 2024, s.
p.). Assim, capa e contracapa, quer pela sua cor, quer pela cor e formatacao das letras, quer
pela mensagem que parece deixar-nos, remetem para hipéteses interpretativas que nos levam
ndo s6 para a Revolucdo de 25 de abril de 1974, mas também para a liberdade de novo
encontrada.

As guardas da obra, quer as iniciais, quer as finais, estéo repletas de cravos vermelhos
sobre um fundo branco. Alias, como dissemos anteriormente, sdo estes cravos gque se deixam
antever nos dois recortes redondos, presentes na capa da obra. Os cravos vermelhos sdo o
simbolo da Revolugédo de 25 de Abril de 1974. Esta flor remete para Celeste Martins Caeiro,
que, no dia 25 de Abril de 1974, trouxe os cravos do restaurante onde trabalhava e, no
percurso até sua casa, 0s ofereceu aos militares que estavam nas ruas. Estes colocaram-nos
nos canos de suas espingardas, ficando esta revolugdo também conhecida como a Revolugédo
dos Cravos. Deste modo, estes paratextos, capa, contracapa e guardas sugerem, com muita
confianga, a hipotese interpretativa de que o tema desta obra se desenrolard & volta deste
acontecimento central na histdria recente de Portugal.

O design desta obra apresenta também algumas particularidades que se ligam com as
caracteristicas materiais do livro (Linden, 2011). As suas paginas alternam entre paginas
vermelhas e paginas brancas, sendo ambas fundamentais na construcéo e na compreenséo da
narrativa. Por exemplo, imediatamente a seguir as guardas iniciais e antes das guardas finais
surgem paginas vermelhas, como que a recordar-nos que o vermelho dos cravos € o inicio de
uma nova vida, de uma nova etapa, permanece, é perene, pois, como afirmam Chevalier e
Gheerbrant (2015, p. 944), o vermelho ¢ “Universalmente considerado como o simbolo
fundamental do principio de vida”.

Na arquitetura da obra, deparamo-nos com algumas particularidades. Assim, a obra
apresenta duas paginas de rosto, que surgem depois da primeira pagina da narrativa, como
veremos posteriormente. A primeira pagina de rosto contém o titulo da obra, os nomes da
autora e da ilustradora e a chancela da editora, grafados a vermelho sobre uma pagina branca.
Para além destes elementos, esta pagina de rosto apresenta uma janela, aberta, mas nédo
escancarada, com as cortinas esvoagando, numa metafora, parece-nos, de uma abertura para a

rua, para o0 mundo, para algo mais arejado e promissor.
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A segunda pagina de rosto, alids uma dupla pagina, entra em didlogo com a primeira,
em multiplos aspetos. Relembramos o titulo da obra, Rua 25 de Abril, grafado a vermelho,
presente na primeira pagina de rosto. Este titulo dialoga, afigura-se-nos, com a frase presente
na segunda pagina de rosto, grafada a vermelho: “entrar na Rua 25 de Abril ¢ sentir a alegria
de reencontrar a liberdade” (Faro; Nunes, 2024, s. p.). Recordamos que esta é a frase presente
também na ficha técnica e na contracapa do livro, tornando-se, deste modo, uma proposicao
emblematica nesta obra. Assim, o titulo da obra e esta frase, ambos escritos a vermelho,
sugerem logo a associacdo entre esta determinada rua e a liberdade, caminhando o leitor, a
medida que se depara com a riqueza destes paratextos, para uma quase certa ligacdo da obra a
Revolugdo dos Cravos. Curiosa € a ilustracdo, presente nesta dupla pagina de rosto. Nela
podemos ver dois vasos com cravos, numa ilustragdo a preto e branco, cravos estes bem
diferentes dos vermelhos que surgem nas guardas.

Parece-nos que o dialogo entre estas duas paginas de rosto, nos remete para 0 caminho
percorrido até a liberdade. Na arquitetura da obra, da janela aberta, mas ndo escancarada, com
cortinas esvoagantes, passamos para 0s vasos com cravos a preto e branco e, em seguida, para
a frase escrita a vermelho, tal como o titulo da obra. A conquista da liberdade ndo se fez
facilmente, de um dia para o outro, houve luzes e sombras, houve um percurso que decerto a
obra ird revelar. Esta hipotese interpretativa serd certamente confirmada, tanto mais que, nas
duas paginas de rosto se afirma, como ja mencionamos anteriormente, que este livro celebra a
liberdade e assinala os 50 anos da Revolucdo de 25 de Abril de 1974. O percurso para a
liberdade comeca a ser construido.

Entremos agora na narrativa. Esta comega, como afirmdmos anteriormente, antes das
paginas de rosto. Nesta primeira pagina, apenas com uma ilustracdo, sem texto, podemos
observar uma menina, em cima de um banco, para conseguir chegar a janela. Esta esta aberta,
mas ndo escancarada, com as cortinas a esvoacgar. A menina, em bicos dos pés, espreita para
fora. No parapeito, estd um vaso com cravos vermelhos. Esta ilustracdo afigura-se-nos cheia
de significado e consideramo-la também como uma metafora do caminho para a liberdade. A
crianca, em bicos de pés, a espreitar a janela entreaberta indicia o principio de um percurso a
ser trilhado. A crianca ha-de crescer, a janela ha-de escancarar-se € mais cravos hdo-de
florescer. Em suma, a liberdade plena, e ndo s6 pressentida ou principiada, ha-de chegar.

Em seguida, a narrativa verbal alia-se a visual e a intriga passa-se “numa rua de

janelas fechadas e paredes cinzentas”, onde 0 Velho da Cadeira, numa clara aluséo ao ditador
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Anténio de Oliveira Salazar e ao mito da queda da cadeira que o levou, posteriormente, a
morte, em 1970, “passava 0s dias a comandar, a autorizar [...]” (Faro; Nunes, 2024, s. p.).
Nunca ninguém duvidava das suas palavras e todos cumpriam o que o Velho da Cadeira
ditava” (Faro; Nunes, 2024, s. p.). Nesta rua, ndo havia lugar nem para o riso das criancas,
nem para as conversas dos adultos, mostrando-se aqui, de modo simbdlico, a mordaca que,
normalmente, os regimes ditatoriais imp&em aos individuos.

No entanto, nesta rua, havia pessoas desobedientes, que abriam a janela da casa, que
tinha vasos de flores vermelhas no parapeito. O aroma das flores espalhava-se com o vento.

Estamos perante uma narrativa sinestésica, que apela aos sentidos, que os mobiliza.
Assim, & medida que a narrativa avanca, a paleta de cores que a marca, alarga-se. Por um
lado, a rua é-nos apresentada como cinzenta, mas alguma cor comecgava a aparecer. Por outro
lado, a cor nas ilustracdes torna-se mais ecléetica. O leitor visualiza ilustracfes que passam de
tons mais acinzentados, mais escuros, para tonalidades mais quentes, mais claras, como 0s
amarelos, os verdes e 0s vermelhos.

O odor também ¢ convocado “O perfume das flores espalhou-se com 0 vento e entrou
na casa do vizinho do lado pelas frestas apertadas da sua janela fechada” (Faro; Nunes, 2024,
s. p.). Deste modo, a partir do momento em que se abre uma janela, e em que é posto no
parapeito um vaso de flores vermelhas (que a ilustragdo amplia, mostrando-nos um vaso de
cravos vermelhos), tornou-se impossivel impedir que o aroma das flores alastrasse pela rua,
mesmo com as janelas encerradas. Cor e odor tornam-se, assim, uma outra metafora na senda
da construcdo da liberdade.

Como em todos os regimes ditatoriais, ha individuos que resistem, que ndo se
acomodam, que lutam contra a tirania, que lutam para conquistar a liberdade. Assim, nesta
rua, um vizinho teve coragem e abriu a sua janela. Logo de seguida, o vizinho do lado abriu
também a sua janela. E os dois juntaram-se, partilharam ideias e “Naquela rua cinzenta a cor
comegava a brotar...” (Faro; Nunes, 2024, s. p.). Esta frase da narrativa assume, pela
arquitetura da obra, grande significado, pois ela surge isolada, grafada a branco, numa dupla
pagina encarnada e, tal como asseveram Chevalier e Gheerbrant (2015), em relacdo a cor
branca e a cor vermelha, estamos, quanto a noés, perante algo prestes a mudar de estatuto,
perante o principio de algo.

Todas as resisténcias as opressdes tém avangos e recuos. A narrativa em apreco ndo

introduz excecbes. O Velho da Cadeira ndo gostava do convivio, ndo gostava de janelas
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abertas com cortinados esvoacantes, que dancavam livremente, ndo gostava de flores, nem do
seu perfume. Tudo “era um perigo para a sua tirania” e, portanto, mandou dois seus
correligionarios, na calada da noite, cortar as flores do parapeito da janela (Faro; Nunes, 2024,
s. p.). Embora a ordem tivesse sido executada, o itinerario para a liberdade estava em marcha
e era ja impossivel para-lo.

De novo, a arquitetura da obra nos convoca, desta vez com uma dupla pagina, de um
lado branca e do outro lado vermelha. Do lado branco, surge grafada, a letras vermelhas, a
frase: “Mas, na manha seguinte, estavam trés janelas abertas e duas delas com flores no
parapeito”, mostrando um ato de rebeldia, de resisténcia ao ditador (Faro; Nunes, 2024, s. p.).
Do lado vermelho, grafado a branco, encontra-se o nimero 2. Duas janelas tinham de novo
flores no parapeito. O Velho da Cadeira ordenou, novamente, o corte das flores. E a obra
brinda-nos, mais uma vez, com uma dupla pagina, de um lado branca e do outro lado
vermelha. Do lado branco, o texto estd escrito com letras vermelhas, “Mas, dias depois, ja
havia seis janelas abertas e cinco delas com flores no parapeito” (Faro; Nunes, 2024, s. p.).
Do lado vermelho, aparece agora, grafado a branco, o nimero 5.

Deste modo, a narrativa verbal e a narrativa visual aliam-se para nos dar conta, de
modo simbdlico, da trajetoria para a obtencdo da liberdade. Os atos de coragem e de
resisténcia sdo inspiradores de outros, mesmo que haja revezes pelo meio. Disso trata esta
historia, disso trata os representativos nimeros 2 e 5, que nos reenviam, de imediato, para o
numero 25, e para a data de 25 de Abril de 1974.

E assim, paulatinamente, a cor, os cheiros, os risos, a conversa invadiam a rua, “A
alegria ali tinha encontrado lugar para morar!”, apesar da furia, dos gritos, das ordens, mas
também da incredulidade do Velho da Cadeira (Faro; Nunes, 2024, s. p.). Ndo contente com o
que se estava a passar na rua, o Velho da Cadeira resolve fazer um discurso e, para que todos
0 possam ouvir, sobe para uma cadeira. Tal como no mito relacionado com a queda da cadeira
de Salazar, o Velho da Cadeira deixa de mandar, neste caso porque a inalagdo do perfume das
flores fé-lo perder a vontade de resmungar.

A narrativa termina com mais uma dupla pagina, de um lado branca e do outro lado
vermelha. Se desta vez, o lado vermelho nada contém, permitindo-nos maultiplas
interpretacgdes, o lado branco convoca-nos a mobilizar a Revolugdo de 25 de Abril: “Em todas
as casas, 0 vento espalhou o perfume a que chamaram Liberdade [...]. Assim aconteceu uma

revolucdo de cravos na Rua 25 de Abril” (Faro; Nunes, 2024, s. p.). A ilustracdo, desta vez,
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elucida o texto verbal. Na rua, as casas surgem com as janelas abertas e com vasos com

cravos vermelhos nos parapeitos. A liberdade chegou plena e venceu a tirania e a opresséo.

Analise da obra: Era uma vez um quintal

A obra intitulada Era uma vez um quintal se organiza em 32 péaginas ilustradas e foi
publicada em 2023, 38 anos apds o fim da ditadura militar brasileira, pela editora carioca
Pallas Mini que traz no espectro de seu catalogo temas voltados para a cultura africana e
também de memodrias sociais no contexto do Brasil. Para uma contextualizacdo de
direcionamento de leitores, segundo o site da editora, essa é uma obra classificada como da
literatura infantil, no site de vendas da Amazon do Brasil, esta é uma obra indicada para
leitores acima de 8 anos de idade.

A autora do texto € Andreia Prestes, nascida em Moscou durante o exilio dos seus pais
brasileiros devido a ditadura militar que assombrava seu pais naquela época, viveu sua
infancia em Mogambique até se mudar para o Brasil aos 9 anos de idade, onde viveu na
mesma casa que sua avo e tomou entdo, ciéncia dos acontecimentos que abalaram diretamente
sua vida e de sua familia e que pelo mesmo motivo motivaram a producdo desta obra literaria.

Prestes escreveu a obra Lila em Mocambique que foi ilustrada por Camilo Martins e
publicada em 2020 pela Editora Quase Oito e em 2020 escreveu junto com Edu Prestes e Ana
Prestes a obra Minha valente avd, trabalho ilustrado por Marilia Pirillo e publicado pela
Editora Quase Oito. Destaca-se que as trés obras da escritora se referem a mesma temaética, a
ditadura militar e os impactos na sua familia. As memadrias, 0s registros pessoais e as historias
que ouvia desde a infancia enquanto crescia moldaram sua visdo de mundo enquanto pessoa e
artista e por esse motivo sdo fortes constituintes da sua identidade.

Paula Delecave, a ilustradora da obra Era uma vez um quintal aqui em analise, é
brasileira do Rio de Janeiro e vive hoje em Portugal. A artista ja ilustrou outras quatro obras
literarias sendo duas do escritor Rui Zuik em Portugal: O avd tem uma borracha na cabeca e
Que aventura ser Matilde, e outras duas obras no Brasil: Que bicho eu sou? Que som eu fago?
De Guto Nobre e Quando Joao ficou sem palavras de Ana Helena Rotta Soares. Sua carreira
envolve a formacdo em teatro, atuacdo como cenografa, atriz a assistente de direcdo em
atuacdes brasileiras e portuguesas. Além disso, é criadora dos espetaculos O convidador de

Pirilampos e Frutoscopio, ambos em parceria com Antdnio Jorge Gongalves.
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Delecave confessa ter grande afinidade pela fotografia e pela técnica de colagens para
produzir sua arte visual, como se pode observar nesta obra em andlise onde a artista combina
recortes de fotografias reais em preto e branco dos membros da familia de Prestes, com

desenhos coloridos e o trabalho de edicéo grafica.

Imagem 2: Capa da obra Era uma vez um Quintal

:ﬁ, Era uma vez um quintal
= 48

Andreia Prestes

llustrogdes
Paula Delecave

Fonte: https://www.amazon.com.br/Era-uma-vez-um-quintal/dp/6586983371

A capa (imagem 3), a contracapa e as orelhas da obra sdo uma Unica imagem que
guando abertas em um mesmo plano estruturam-se em uma imagem horizontal panoramica.
Ao examinarmos essa imagem aberta, percebemos marcas que simbolizam uma época
histérica no pais como um tanque de guerra ¢ um muro pichado com os dizeres: “abaixo a
ditadura covarde”. Notamos 0s portGes baixos de uma casa de bairro, quatro membros da
familia de pé na frente da casa e sentada em uma cadeira de balanco, esta uma mulher
segurando em seu colo quatro cachorros. Mais a esquerda, se posicionando na contracapa da
obra, um homem com as mdos na cintura e calcando chinelos. A casa e 0s muros sao
amarelos, telhas de barro, arvores, flores e céu azul colorem o cenario.

A maioria das ilustragdes sdo panordmicas, ou seja, em paginas duplas. Logo na
primeira pagina vé-se 0 mesmo cenario da capa, a casa amarela ao fundo, céu azul, plantas e a
familia de cinco integrantes de pé em frente ao portdo principal da casa. Nesta imagem, 0s

mesmos quatro integrantes agora estdo acompanhados da avo mais jovem e de pe, diferente
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da capa onde ela aparece sentada em uma cadeira de balanco segurando quatro cachorros em
seu colo e posicionada mais a frente na perspectiva do olhar do leitor.

O muro amarelo aparece com frequéncia nas ilustracbes. Na garagem, uma kombi
branca e verde estacionada, sendo este um elemento que remete o leitor ao lado de dentro do
cenario da capa do livro. Ao lado do carro um gramado, flores e um banco de pedra. Sentada,
a avo de Prestes ja se mostra de mais idade e acompanhada do mesmo senhor que se Vvé
sozinho na contracapa do livro. O céu é azul e uma jovem mulher se posiciona atras do casal
na fotografia editada, com corpos branco e preto e roupas coloridas. Mesclado ao gramado
verde, temos no jogo de imagens o contraste de presente e passado em que Delecave
posiciona de forma discreta no sentido inverso de leitura, duas fotografias de tonalidades azul
e branca com um texto em letra cursiva que se assemelha a uma carta escrita a mdo ou um
bilhete, palavras escritas sobre as imagens fotogréaficas. O texto escrito que acompanha essa
imagem se refere aos sonhos e aos encontros que aquele quintal acolhia.

Com base em Flusser (2000), compreendemos a fotografia como uma superficie
carregada de significados. Além disso, a imagem técnica se destaca por seu valor documental
e caracteristica de testemunho do real. Nesse sentido, a fotografia se mostra como uma forte
aliada na composicdo da obra de Prestes e Delacave como um todo, criando um efeito
singular e um dialogo mais proximo com a narrativa escrita. As imagens criadas representam
cenas de historias da vida familiar, da infancia, do carnaval, das confraternizacGes, dos
momentos em familia que reverberam nas memarias compartilhadas pela avo. Nesta obra, o
texto escrito explicita a memdria, as fotografias, as letras cursivas que nos remetem a cartas
escritas que também nos direcionam a um lugar de lembranca e reminiscéncias.

A combinacdo de artificios para a construcdo da imagem ilustrativa se destaca no
trabalho de Delecave. A artista mesclou com harmonia a tecnologia fotografica com
desenhos, misturou o preto e branco das fotos com as cores das edi¢Oes, utilizou rostos reais
de pessoas que sdo personagens auténticos dessa histdria. Percebe-se assim, uma criacao
ilustrativa que extrapola o previsivel, que combina variadas manifestagdes e técnicas das artes
visuais o que é favoravel pois, segundo Ramos (2013), as criancas estdo cada vez mais
envolvidas com o universo tecnoldgico e digital, por isso, ao pensarmos na relagdo entre a
linguagem visual e leitor, é fundamental que as ilustracGes sejam inovadoras, inteligentes e

significativas.
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A cena que se passa na cozinha se refere ao dia em que o avd de Prestes partiu, levado
pelos militares, que na narrativa sdo chamados de “homens maus” (Prestes; Delecave, 2023,
s.p.). O texto escrito informa que nesta mesma ocasido também levaram todos os livros
daquela casa. A imagem em pagina dupla nos mostra cadeiras vermelhas espalhadas pela
cozinha de parede azul, no chdo uma xicara derramada, em cima da mesa um pote deitado e
uma laranja descascada pela metade. Ao redor utensilios comuns de uma cozinha, como
pratos e copos dentro do armario, panelas sobre o fogdo, um bule, um moedor de carne preso
na lateral da pia, uma geladeira e objetos de decoracdo. Ao ler a imagem, entendemos que
guem estava ali naquela cozinha, teve suas atividades rotineiras interrompidas de uma forma
rispida. A janela da cozinha esta aberta e por ela vemos uma imagem (fotografica) de um
homem fardado de costas caminhando aparentemente se afastando do local, segurando em um
dos bracos de outro homem de costas que entendemos ser o avO de Prestes. Segundo a
narrativa, apos este momento, o avé nunca mais voltou.

A cena seguinte, também ilustrada em uma imagem panoramica, representa a luta, um
conflito, as manifestacfes de um povo que unido se rebelou contra um regime autoritario
imposto ao pais. Ao mesmo tempo em que se pode perceber muitas pessoas em uma mesma
imagem, é nitida a divisdo de dois grupos marcado pelo espaco vazio quadriculado em tom
claro no centro da pagina dupla. De um lado majoritariamente cidaddos comuns sem armas e
vestindo trajes do cotidiano, do outro lado uma fila de soldados fardados e armados passando
montados em cavalos, além de um tanque de guerra e uma fumaca branca como alusdo de
uma exploséo ou tiros. Ao fundo o destaque a um grande muro de cor vermelha e aos dizeres
com letras alusivas a pichagdes com os seguintes dizeres: “ditadura covarde”, “luta!”,
“legalidade para partido”, “abaixo com os latifundios” (Prestes; Delecave, 2023, s.p.).
Delecave se ateve a composicdo da imagem, emoldurando a cena com personagens militares
fardados e armados, trazendo dramaticidade a partir de elementos que nos remetem a
seriedade e complexidade do evento, com o destaque da cor vermelha, com o posicionamento
dos personagens de médos dadas formando uma linha divisoria que reforca a divisdo espacial
destes dois grupos de pessoas que integram a mesma imagem.

A ilustragéo e tudo que a integra, promove espaco para o leitor olhar e examinar as
imagens, identificar sua constituicdo, cores, tracos e motivos, provocando no leitor a
oportunidade de compreender e interpretar o que vé. Nesse sentido, Benjamin (2009, p. 70)

destaca que “a exortacdo taxativa a descri¢do contida em tais imagens, desperta a palavra na
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crianga” que “[...] penetra nessas imagens com palavras criativas”, porque auxilia no
envolvimento com a histdria narrada e pode colaborar com o avango sensorial do leitor

As fotografias sdo poderosos instrumentos na construgdo de narrativas, uma vez que
sua natureza técnica reproduz com fidelidade a aparéncia do objeto retratado, tornando a
imagem facilmente reconhecivel por quem a observa, como destaca Santaella (2012). Assim,
percebe-se que desenvolver o olhar envolve aprender a interpretar o contetdo visual,
compreendendo-0 como um espago aberto a interpretacdo, um convite a sentir, recordar e
refletir. Por esse motivo se mostra como um forte componente presente na arte ilustrativa de
Delecave que utilizou as imagens técnicas associadas a edi¢do grafica criando um efeito Gnico
e um estreito dialogo com a narrativa escrita. Tais elementos reiteram a potencialidade da arte
literaria como produgdo estética, visto ser da esfera ficticia em consonancia com a realidade.

O texto escrito na obra Era uma vez um quintal foca em um quintal de uma casa que
acolheu véarias memorias de uma familia, historias felizes e tristes por se tratar dos anos em
que se prevaleceu a ditadura militar no Brasil e também ap0s este periodo. Era o quintal da
casa dos avOs de Prestes, a escritora da narrativa, que reuniu nesta obra, lembrancas e
entendimentos relacionados aos fatos que aconteceram antes e durante a sua infancia, bem
COmo 0s impactos e cicatrizes deixados por esses acontecimentos.

O enredo se caracteriza por seu cuidado e sensibilidade em abordar uma temaética
incomum e complexa no mercado da Literatura Infantil Brasileira, a ditadura, um regime que
se instaurou no pais entre os anos de 1964 com um golpe militar e perdurou até 1985 com a
eleicdo indireta de um presidente da republica, o Tancredo Neves.

Logo na primeira pégina encontra-se a dedicatdria da escritora direcionada
primeiramente para o seu avd Massena que desapareceu durante a ditadura, dedica também a
sua avo Ecila, que manteve viva a memoria daqueles tempos sombrios, bem como um grande
espaco de esperanga para novos sonhos para toda a familia.

A obra traz muitas fotografias da familia de Prestes e é narrada sem a descri¢do
explicita da violéncia que marcou a segunda ditadura brasileira que durou 21 anos, porém as
imagens e um acontecimento especifico marcam a seriedade de um episodio que ocorreu e
abalou profundamente a histdria narrada. Com essa obra, conhecemos um pouco sobre a
familia de Prestes, momentos felizes, lembrancgas de uma infancia de brincadeiras e afeto em
um quintal que tinha uma mangueira e borboletas. Temos cenas na cozinha, no jardim, no

quintal, na sala de TV e em um grande manifesto na cidade.
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A historia € narrada pela autora que descreve a sua visdo dos acontecimentos a partir
das histérias que ouvia da sua avd. Com o caminhar da narrativa percebemos que a
personagem principal dessa historia é a avo, que é a dona da casa, a dona do quintal, a
portadora das memorias, a pessoa que manteve a esperanga e 0 sonhos vivos para seguir a
vida durante e ap6s o fim da ditadura militar.

O primeiro instante da narrativa que evoca no leitor um sentimento associado a
tristeza, manifesta-se na cena em que Prestes observa, no olhar da avd, a auséncia silenciosa
do av6 — traduzida em uma expressdo marcada pela saudade. A imagem revelada sugere, de
forma sutil e sensivel, que ele ja ndo estava mais presente, instaurando no enredo uma
atmosfera de pesar e reflexao.

A narrativa leva o leitor de volta a um tempo que transformou o percurso da familia e
o leitor entdo entende por que a avo sente saudades do avd e a0 mesmo tempo compreende
que ela estava bem, que seguiu sua vida com esperanca e coragem. A escritora escolhe as
palavras “tempo de medo” para se referir ao periodo da ditadura e conta que seus avos
tiveram que queimar “documentos que continham sonhos de um mundo melhor” poucos dias
antes de receberem em seu quintal a visita dos militares (Prestes; Delecave, 2023, s.p.).

Apdbs a partida do avd de Prestes, 0s anos se passaram e a vida seguiu, segundo a
autora: “Era uma vez um quintal com uma mangueira bem no centro. Passados alguns anos,
ela continuava grande e dando uma boa sombra. As borboletas voltaram aos poucos e eram
muitas e coloridas” (Prestes; Delecave, 2023, s.p.). As borboletas coloridas voltaram para o
quintal, o que na histéria simboliza que apesar da dor vivida naquele tempo que passou, 0
cenario mudou, o medo ficou no passado e acontecimentos felizes trouxeram esperanca e
novos encontros, novas historias.

Filhos e netos se encontravam naquele mesmo quintal, criando memorias e
relembrando a trajetdria de seus avos. Um recado importante deixado pela avo por meio da
narrativa de Prestes e Delecave (2023, s.p.) ¢ de que “era preciso estar atento para que o
tempo do medo nao retornasse”. Observamos que tal mensagem cabe para qualquer outro pais
que tenha vivenciado uma ditadura no passado. Fundamental ndo esquecer o que aconteceu,

manter viva a cautela e prezar pela liberdade e pela democracia.
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Literatura infantil para a construcdo da memoria e da cidadania

Conhecer a histéria que marcou e moldou uma nagdo € um direito de todos, ndo
somente dos adultos. As criangas precisam ter acesso a fatos reais e a literatura infantil atende
a essa necessidade pois carrega em si a potencialidade de informar e formar, por meio de suas
caracteristicas de valor simbdlico e real, verbais e imagéticas.

A arte escrita e visual na literatura sdo registros de uma historia, permeados por uma
cultura, pela identidade de uma época e por isso promovem 0 conhecimento, provocam
dialogos, incitam o raciocinio, permitem interpretacdes e reflexdes ao afetar o intimo do
leitor. Nas palavras de Candido (2011, p. 177), “a literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fortalecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas”.

Trata-se de obras que trazem historia politica, mensagens de forca, de esperanca e de
resiliéncia. A literatura, na sua dimensdo mais subversiva, questiona, desafia ou rompe com
normas, valores, estruturas sociais, politicas, culturais ou estéticas estabelecidas. Essa obra
pode incomodar uma estrutura dominante, porque ela propde uma reflexdo critica ndo so
sobre 0 passado, mas sobre a realidade e atualidade do proprio pais.

Com base em Lopes, Barbosa Jr. e Martins (2022), a leitura literaria pode provocar
reflexdes, emocdes e novas interpretacdes sobre a vida, 0 mundo ou o préprio leitor, ou seja,
ler literatura transforma, amplia visdes, provoca mudancas internas. Ainda com base nos
autores, a literatura subverte a linguagem do poder, quando ela questiona, desafia ou resiste a
forma dominante de pensar, de falar e de entender o mundo, um modelo que é imposto pelos
detentores do poder.

Nesta vertente, entendemos que a literatura, com a sua dimensdo subversiva, rompe
com o status quo quando apresenta histérias que ndo seguem os padrdes dominantes, quando
oportuniza outras vozes, outras culturas, outras versées de uma narrativa para além do que se
vé no padrdo. Justamente por ser uma arte subjetiva, a literatura é também transformadora ao
passo que aciona novos sentidos no leitor e oferece espagco para enfrentar as formas
dominantes de linguagem e pensamento.

Tal potencialidade torna a literatura alvo dos regimes ditatoriais, como mencionado na

obra Era uma vez um quintal, como explicitam os autores:
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A caracteristica subversiva da leitura literdria pode ser ilustrada pelos variados
exemplos de proibicdo de livros em certos regimes totalitarios ao longo da Histéria.
Tais regimes encaram a literatura e a leitura como inimigos da norma imposta
justamente porque, ao questionarem os valores padrBes (a linguagem de poder
vigente), os textos literarios possibilitam a transformacdo de convicgdes e
pensamentos enregelados, tanto no nivel pessoal como no coletivo, incorrendo na
dimensdo da leitura como ato politico de acdo consciente que pode dar inicio a
novas praticas e novos discursos (Lopes; Barbosa Jr.; Martins, 2022, p. 6-7).

Episddios de textos sendo queimados em fogueiras sdo mencionados no artigo de
Balca, Azevedo e Selfa (2017), uma pratica comum entre 0s povos que viveram regimes que
restringiram direitos e impuseram a censura e a manipulacao ideolégica indiscriminada. Na
obra de Prestes e Delecave (2023), analisada neste artigo, quando o avé de Prestes foi levado
pelos militares, de dentro da sua prépria casa, juntos foram confiscados os livros da familia, o
que nos evidencia o valor destes objetos histdrico-culturais.

Os lideres de regimes totalitarios compreendem claramente que a arte possui um forte
potencial de denuncia, por isso impdem um controle severo por meio da censura, afirma
Franco-Vazquez (2017). Diante disso, observa-se que os livros de literatura possuem um
papel importante para a construcdo da cidadania. Em regimes opressores e totalitarios, 0s
livros foram censurados, apreendidos ou até queimados justamente por possuirem valor
inquestionavel no processo de formagdo humana. A arte literaria carrega o poder de formar e
transformar seus leitores, quem I€ se informa, se desloca, tem suas ideias moldadas, memorias

e sentidos tocados. Candido (2011) vai além:

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob

a pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a

visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portando nos humaniza.

Negar a fruicao da literatura é mutilar a nossa humanidade. (Candido, 2011, p. 188).

No caso de ambos o0s paises abarcados no presente artigo, Brasil e Portugal,
compreende-se que um regime autoritario se instaurou apés um golpe militar que resultou em
décadas de uma ditadura com praticas de resisténcia armada e a atos de repressao violenta.
Sendo assim, com base nos estudos de Franco-Vazquez (2017, p. 76) sobre a relacdo entre a
arte e os conflitos sociais e bélicos, vé-se que a manifestagdo artistica de um conflito
representa uma forca subversiva, uma ferramenta de poder frente as autoridades repressoras e

nesta vertente a autora salienta:
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[...] el hecho de que una obra de arte se censure es, en si mismo, una demonstracion
palmaria de su fuerza subversiva, de su peligro potencial para las autoridades,
porque si no tuviera este poder, si no se le reconociera la capacidad de cuestionar
nada... qué objeto tendria eliminarla? (Franco-Vazquez, 2017, p. 76).

Uma tematica sensivel, como um regime ditatorial, torna-se acessivel as criancas por
meio do suporte do livro, permeado pelas artes e pelas multiplas linguagens a histéria alcanca
seus leitores cumprindo o seu papel de contribuigdo para a formacgédo de leitores cientes da
memoria e da historia da democracia do seu proprio pais, bem como para a construcdo da
cidadania dessas criancas.

Trata-se de uma histéria real, que aconteceu no mesmo pais que aquele aluno/leitor
vive. Oferecer tais obras para as criangas ou jovens leitores, abre espaco para a reflexdo sobre
eles mesmos, sobre os seus mundos, sobre a histdria, sobre uma situacdo especifica, sobre o
passado e a atualidade.

Compreendemos que a leitura literaria ndo se configura como um instrumento de
formagé&o de sujeitos no sentido tradicional, mas no sentido de provocar, desestabilizar e fazer
pensar. Para Lopes, Barbosa Jr. e Martins (2022, p. 7), ao entrar em contato com o0
“inesperado, desconhecido ¢ controverso” na literatura, o leitor se vé diante de outros modos
de ver e viver o mundo e se coloca, mesmo que por um periodo transitério, em outras
perspectivas, distantes das que costuma adotar no cotidiano.

A leitura literaria é individual e aberta, é uma forma de subversdo aos discursos
normativos e hegemonicos, é subjetiva e por isso uma forma de liberdade e resisténcia, capaz
de instigar a critica aos padr@es sociais e politicos. Nesse sentido, vemos que o equilibrio nas
relacBes humanas envolve tensdes entre passado e presente, memoria e mudanca. A histéria
politica de cada sociedade, neste caso marcada por golpes e ditaduras, revela como a arte e a
literatura infantil podem atuar como contrapesos simbdlicos as forcas de opressdo. Quando
um livro expbe fatos silenciados, ele estimula a resiliéncia coletiva, contribui para que
criancas e adultos compreendam e enfrentem traumas sociais e histdricos, reconstruam
narrativas e, sobretudo, pode promover a desconstrucdo de preconceitos e o incentivo as
mudancas que tornam a vida em sociedade mais justa.

Neste contexto, a leitura literaria se potencializa ao passo que a compreendemos como
ponte entre a cidadania local e um fendmeno maior, global, de defesa dos direitos humanos.
Ao servir de suporte para multiplas vozes, a literatura infantil configura-se como um espaco

simbdlico de acolhimento e reflexdo, no qual os leitores, independentemente da faixa etéria,
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podem acessar experiéncias humanas complexas, confrontar normas sociais, tomar
conhecimento sobre uma situagcdo especifica, desenvolver pensamento critico e imaginar
futuros alternativos em um ambiente protegido pela mediacédo estética e narrativa. Trata-se de
uma pratica que envolve uma responsabilidade compartilhada entre educadores, escritores,
familias e politicas publicas, pois s6 a conjugacdo desses esforcos garante 0 acesso
democrético a arte e ao conhecimento historico.

Os jovens leitores, ao entrarem em contato com a literatura infantil, assimilam as
normas que regem os textos e a linguagem literaria. Com o tempo, desenvolvem a habilidade
de interpretar o que esta implicito e de compreender aspectos que ndo sdo imediatamente
evidentes na leitura inicial de uma obra literaria, “van encontrando las sutilezas que hay detras
de cada palabra y van estableciendo complicidades con el texto que transportan, de modo
inteligente, al mundo en el que viven” (Balca; Azevedo; Selfa, 2017, p. 95).

Nesse sentido, a formacdo do leitor ndo se limita a decodificacdo de palavras ou a
compreensdo literal do texto, mas envolve um mergulho nas camadas simbolicas, estéticas e
criticas da linguagem literaria. E justamente nesse processo de leitura aprofundada que as
criancas comecam a construir vinculos significativos com as obras, percebendo nuances,
siléncios e intencdes implicitas. Essa experiéncia literaria, ao estimular a sensibilidade e o
pensamento reflexivo, prepara o leitor para interagir com o mundo de forma mais critica e
consciente, servindo de base para que a literatura se torne um instrumento de didlogo com as
questdes sociais mais amplas, como a cidadania e a memoria do seu proprio pais.

Finalmente, é fundamental reconhecer a dimensdo estética da literatura, o seu rigor
poético, a forca do texto escrito e do texto visual, que tocam, emocionam e, portanto,
transformam. Ao aproximar criangas de historias politicas por meio de narrativas sensiveis, 0
livro ultrapassa o dever de informar, ele humaniza porque convoca a empatia e instala no
intimo do leitor, uma possibilidade de futuro que sé é alcangavel quando o didlogo entre arte,

memoria e cidadania é mantido vivo.

Considerac0es finais

Os resultados desta analise apontam que texto e imagens em um movimento de

simbiose, acessam o leitor ao promoverem trocas, dialogos e espacos para reflexdo. Tais obras
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partilham valores ao se materializarem em objetos estético-culturais dotados ndo apenas de
rigor artistico, mas também de eficacia discursiva.

As obras se apresentam como uma integracao de multiplas manifestacfes artisticas, ou
seja, da arte da literatura, da arte da narrativa escrita e da arte ilustrativa, e por isso assumem
um papel potente capaz de comunicar e provocar o leitor, ndo s6 por se mostrarem como
objetos estético-culturais, mas porque sdo também, objetos de transformacgdo e formacao
humana.

Entendemos que a literatura possui um papel Unico no processo de construcdo da
memoria e da cidadania dos leitores, ndo por promover acesso a um tipo de conhecimento
formal, mas por estimular o pensamento livre, 0 contato com 0 outro e o questionamento das
verdades estabelecidas e impostas. A literatura é, portanto, um exercicio de liberdade, de
subversdo e de resisténcia frente aos governos e instituicdes que desafiam os principios da
democracia, da liberdade e dos direitos humanos.

Sendo assim, observamos que o presente estudo ofereceu uma exposicéo reflexiva de
como a linguagem artistica que compdem as obras aqui em analise, podem atuar diretamente
no processo de formacdo politico, estético e de construgdo da cidadania dos leitores em
formacdo. Nesta vertente, como desdobramentos, € possivel pensar em uma ampliagdo do
escopo de anélise para outros recortes de livros ilustrados que abordem tematicas sensiveis, de
modo a aprofundar a compreensdo sobre os impactos dessa arte na emancipa¢do humana,
expandindo e valorizando as reflexdes iniciadas por este trabalho.

Compreendemos que a literatura infantil constitui uma esfera estética, social e politica
de importante valor formativo. Ao articular a arte, a memoria e a cidadania, com sensibilidade
oferece as criancas leitoras a oportunidade de confrontar realidades histéricas, ampliar
perspectivas e desenvolver o pensamento critico.

Logo, é por meio da escuta das vozes silenciadas pelo medo e do enfrentamento
simbdlico das injusticas do passado que a leitura literaria se consolida como uma pratica de
resisténcia e construcdo de cidadania. Assim, ao possibilitar a elaboracdo de sentidos sobre o
mundo e sobre si mesmos, a literatura infantil favorece a emancipa¢do humana, convocando
leitores de todas as idades a imaginar e a construir, de forma consciente, sociedades mais

justas, plurais e humanas.
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